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ERARD mente defeituoso, o mais notavel dos har-
pistas de entdo, Krumpholtz, pediu a Se-

(conclusio) bastido Erard que applicasse a intelligencia
; aos melhoramentos que a Harpa requeria.

Por esse tempo comecara a Harpa a vul- Ao cabo de alguns mezes, conseguia effe-

l’.n)ar;gr:

AR Sy = S SEE

Albert Blondel, actual director da casa Erard

garisar-se em Franca e a attrahir a atten- ctivamente o talentoso constructor apre-
¢ao publica. sentar um Instrumento baseado em princi-
Como o instrumento fosse ainda summa- pios novos e que suscitou a maior admira-
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¢do entre os artistas a quem foi submettido.
Mas Krumpholtz associara-se, n'esse inter-
vallo, a um outro fabricante de harpas cha-
mado Nadermann, e receianjo que a inven-
cao de Erard pudesse de qualquer modo
prejudicar os interesses do seu associado e
os seus, tratou de dissuadir e por todas
as formas desanimar o innovador, apezar
das despezas consideraveis e da perda de
tempo a que os seus proprios conselhos o
tinham levado. '

Em presenca da opposicdo de um adver-
sario tdo influente Sebastido Erard renun-
clou a propagar, n’aquella occasiao, o seu
invento.

Demais, ndo se tratava até ali sendo da

Piano de Erard, de cauda

harpa chamada de forquilha e de movimento
simples, cujos recursos musicaes eram ainda
extremamente limitados.

S6 mais tarde, em 1811, é que apdz lon-
gos annos de estudo e perseverantes esfor-
cos, conseguiu sellar definitivamente a sua
reputacao creando a harpa de movimento
duplo, cuja descripcdo seria agora descabida
e porventura inutil, mas que abriu ao ar-
tista horisontes inteiramente novos e infini-
tamente largos.

Nao se pode calcular a somma de traba-
lho que este instrumento custou ao seu au-
ctor. Durante os tres mezes que precede-
ram a sua apparicao, diz Fetis, o intemerato
constructér concedeu ao somno apenas al-
gumas horas.

Foi em agosto de 1815 que apresentou a
sua obra d4s Academias reunidas das Scien-

cias e das Bellas Artes que, em um relato-
rio assignado pelos mais illustres sabios e
artistas, lhe fizeram os mais pomposos elo-
gios.

S

O grande triumpho que assignalou a vida
de Sebastido Erard foi a invencao do duplo.
escape ou machinismo de repeti¢ao para o
piano, obra de genio e de perseveranga, que
elle expoz em 1823.

No machinismo dos primeiros pianos, o
martello ia ferir a corda sem difficuldade
de maior, mas so a impulsao especial dada
4 tecla € que o obrigava a recuar e retomar
a posicao primitiva ; d’ahi a possibilidade de
falhar o movimento
desejado e ficar o
martello sobre a
corda a abafar-lhe
toda a vibracao.

Veiu depois a in-
vencao do escape,
que tinha por in-
tuito obrigar o mar-
tello a recuar logo
que ferisse a tecla;
mas o problema es-
tava longe ainda de
resolver-se, poisque
para repetir a nota
era forcoso esperar
que o martello hou-
vesse retomado o
descanco. Compre-
hende-se que a re-
peticio das notas
s se pudesse effe-
ctuar em movi-
mento lento ou en-
tdo com um ex-
cesso de forca que
obrigasse o martinete a uma oscillagio
rapida.

O escape duplo, permittindo que o mar-
tello avancasse de novo, em qualquer ponto
do seu percurso de rectio, foi uma verda-
deira revolucdo na industria do Piano e en-
cheu de gloria o audaz inventor.

Foram porém muitas outras as manifesta-
cOes da sua actividade e da sua intelligencia
e so6 na Inglaterra, para melhoramentos na
construcc@o do Piano, tirou nada menos de
20 patentes d’invencao.

Longo seria enumeral-as, assim como
descrever as modificacoes importantes que
imaginou tambem para o Orgao, creando-
lhe novos recursos e novos effeitos, ainda
hoje devidamente apreciados.

Sebastiao Erard morreu em 5 de abril
de 1831, depois de ter imaginado um ultimo
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aperfeicoamento nos seus pianos, com a
substituicdo das cordas de cobre das notas
graves por bordoes de aco, cobertos de fio
de cobre, cuja sonoridade é incomparavel-
mente melhor e mais potente.

Deixou por herdeiro e successor a um
sobrinho, Pedro Erard, que era de ha
muito seu collaborador.

Sdo igualmente valiosos os trabalhos de
Pedro Erard no melhoramento da sua in-
dustria e seria difficil ennumeral-os todos.
Mas nao pode deixar de citar-se o aperfei-
coamento e conclusdo do escape-duplo, a
barra harmonica, cujo objectivo era dar as
notas agudas do piano a mesma
intensidade e pureza de som dos
outros registros, o someiro de
bronze parallelo ds cravelhas,
afim de proporcionar ao cepo
toda a solidez e seguranca pre-
cisas, e finalmente a pedaleira
com que, & imitacdo do Orgao,
se podem fazer partes de acom-
panhamento com o auxilio dos

és.

Inutil serd dizer-se que esses
inventos accresciam dia a dia a
tama da reputada fabrica pari-
siense e em todas as Exposicoes
universaes ou simplesmente lo-
caes a que concorria, nao lhe
era muito penoso conquistar as
primeiras distinccoes.

As seis primeiras Exposicoes
que se effectuaram em Paris re-
presentaram outras tantas me-
dalhas de ouro para a casa Erard.
Na 7. Exposicao, em 1849, foi
considerada fora de concurso.

Na de Londres, em 1851, foi-lhe attribuida
a unica Council &Medal ou medalha de
honra e um relatorio, quanto possivel elo-
gioso, firmado pelo grande pianista Thalberg.

Preparava-se Pedro Erard para concor-
rer 4 Exposicio de 1855, quando adoeceu
gravemente, vindo a succumbir em 16 de
agosto d’esse mesmo anno.

Continuou a sua viuva 4 testa dos esta-
belecimentos- de Paris e de lLondres, asso-
ciando-se em 1883 com o principal collabo-
rador da casa, Albert Blondel, homem de
rara energia e talento, zeloso a mais ndo
sér das tradi¢oes gloriosissimas que lhe fo-
ram confiadas e, a par de tudo isso, encan-
tador para todos os que teem a fortuna de
se lhe approximar,

(s1=]

Para terminar este j4 longo artigo, com-
pletemos a lista das distinccoes e recom-
pensas_que tem sido conferidas a esta ce-
lebre fabrica.

Medalhas de ouro nas Exposicoes de Pa-
ris (1855, 1867 e 1878) e de Melbourne (1880).

Hors concours nas Exposicoes de Vienna
(*873), de Barcelona (1888, e de Pa-
ris (1000).

Duas medalhas de 1. classe na Exposicdo
de Sydney (1879).

Dois diplomas d’honra na Exposicdo de
Antuerpia (1883) e Grand PrixnaExposicao
de Paris (1889).

Cruz da legido de Honra, para Sebas-
tido Erard (1824), para Pedro Erard (1834),
para M. Schaeffer (1867) e para Albert
Blondel (1888).

Piano de Erard, vertical

Officialato da mesma Ordem para Pedro
Erard (1851) e para Albert Blondel (1900).

— —HoPhpak——
A musica ifaliana

Motivos de natural melindre nos obrigam a interrom-
per n'este numero as consideracbes que sob esta epygra-
phe, vimos ultimamente publicando.

Poderia parecer a alguns que, na occasifio em que nos
visitam algumas das summidades damoderna Escola ita-
liana, seria um desprimor ou uma incorrecio fazer al-
lusbes menos lisongeiras aos mais strenuos campides
d’essa Escola.

De mais, as opinides ali expendidas vdo talvez de en-
contro & rotineira corrente de ideias, em que se orienta
a maioria do nosso publico, escasso ainda de boas luzes
e deploravelmente guiado em materia d'arte. Nio faltara
quem se escandalise e grite contra o que se lhe afigura
sér, n'essas hnhas, um disparatado paradoxo.

Mas o que mais nos preoccupa ¢ que possa suppor-se
que pomos propositadamente ume nota discordante nos
louvores que se devem tributar aos artistas recemvindos
e que sdo, para a maioria, como que a moeda corrente
da boa hospitalidade.

Calemo-nos pois por um momento e continuaremos no
proximo numero. ;
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LEONCAVALLO

A vinda de [.éoncavallo a Lisboa impde-
nos o devér de saudar o artista, prestando-
lhe a modesta homenagem d'estes dizeres
e da reproduc¢do do seu retrato.

Para nao repetirmos os dados biographi-
cos, que jd foram aqui promenorisados. con-
taremos as circunstancias que acompanha-
ram o advento dos “Palhagos, d’essa mesma
opera que creou a reputagao de Léoncavallo
e que elle agora veiu dirigir em S. Carlos.

(QQuando Victor Maurel eradirectordo thea-
tro italiano, em Paris, e quiz ahi mon-
tar a [Herodiade, procurou um acom-
panhador, que fosse

gar o assassino e contdra varias vezes o caso
a seu filho, ainda creanca.

Foi esse caso, na sua sombria simplicidade,
que a imaginacao juvenil de Léoncavallo re-
teve durante annos e transformou mais tar-
de no libretto da sua principal opera, I Pa-
gliacci, que todos os publicos com mais
ou menos justica tem applaudido.

Compoz em seguida a Boheme, que em
1900 ouvimos no theatro de S. Carlos, o
Chatterton, a Zaja, de que o Colyseu nos
deu a primeur ¢ o ‘Rolando de Berlim,
cujo poema foi escripto, como se sabe,
pelo imperador da Allemanha, que tem
em alta conta e estima o talento do seu
collaborador musical.

E para terminar,
uma anecdota.

bom leitor e pianista;
indicaram-lhe lL.¢on-
cavallo, que comecou
desempenhando esse
mister com grande
pericia e z€lo.

Nido deixava com-
tudo de compor,
como até ali tinha
feito. Comecou mes-
mo por essa occasiao
uma grande Trilogia
italiana,cuja primeira
parte fezouvira Mau-
rel, sendo a impres-
sdo d'este ultimo tao
favoravelque o levou
a aconselhal-o a que
abandonasse o mister
absorvente de acom-
panhador, para se
consagrar inteira-
mente 4 cOmposicio.
L.éoncavallo seguiu o

A rainha Victoria
tinha por costume fa-
Zer executar no pe-
queno theatro de
Windsor, algumas
operas da sua predi-
leccao, figurando en-
tre ellas os Palhagos
e a Cavalleria.

Um dia que Mas-
cagri tinha ido diri-
gir a sua obra a Win-
dsor, mandou-o a rai-
nha chamar e disse-
lhe que havia sobre-
tudo uma phrase que
mui.o a encantara na
sua opera.

E procurava o mo-
tivo, sem © encon-
trar.

Mascagni, queren-
do auxilial-a, canta-

conselho e nao tar- e

dou em partir para
Milao.

Tinha primeiro vendido ao editor Ricordi
a sua partitura dos éMedicis; mas tornou a
comprar-lh’a para a ceder a Sonzogno, que
promettia por-lha em scena. O exito que a

eca teve na Scala de Milao e depois no
teal de Turim obrigou o editor a encomen-
dar-lhe uma nova opera. Para o libretto
d’ella, lembrou-se L.éoncavallo de uma scena
tragica que seu pae lhe contdra muitas ve-
zes e que tinha sido realmente vivida em
uma pequena terra da Calabria.

Um pobre palhaco, escarnecido e enga-
nado, tinha assassinado a mulher durante
uma representacao de feira, na occasido de
desempenhar um drama, em que tal morte
se devia simular. O pae de Léoncavallo,que
era juiz n’aquella terra, fora chamado a jul-

rolou o principio da
romanza do tenor da
Cavalleria.

—Nao é isso, diz a rainha.

—Entao, a aria de Santuzza ?

—Tambem nao.

—O intermezzo ?

—Nao. Olhe, comeca assim :

E cantarolou os primeiros compassos do
arioso— Vesti la giubba.

Mascagni ndo resistiu a rir-se, dizendo &
rainha :

—Essa melodia é com effeito linda, mas é
dos Palhagos, do meu amigo Léoncavallo, e

or elle me felicito da admiracdao de Vossa
Magestade.

Foi da propria bocca de Mascagni, que
Léoncavailo recolheu esta anecdota, sem que
a antiga amizade de ambos fosse de modoe
algum alterada.
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Saint-Saéns

Em 1867 dizia Berlioz que Camillo Saint-
Saéns era um dos maiores musicos da nossa
epoca. Quao brilhantemente se tem confir-
mado esse dito !

Saint-Saéns ¢ hoje mais do que isso: é o
primeiro symphonista da actualidade, o
musico mais genial da Franca de hO}e e
uma das individualidades artisticas mais

ceis,mais populares e maisbemretribuidosda
musica de theatro. Vingou-a bem, a divina
musa, cujos pés nunca se dignaram pisar
as taboas da scena, nem mesmo calcada
de cothurnos de ouro. Foi adoral-a 14 nos
recantos pouco accessiveis, onde decorre a
sua vida immortal e onde mal chega o echo
dos applausos com que festejam as suas ir-
mans. mais queridas talvez, por serem me-
nos orgulhosas.

Mas Saint-Saéns ndo é s6 um sympho-

complexas que existem em todos os pai-
zes. Saint-Saéns nao ¢ so um symphonista,
mas € essa evidentemente a faceta mais
scintillante da sua personalidade. O auctor
da “Danse macabre e do Rouet d’Omphale é
até mais popular que o do Deluge e a execu-
¢do da sua Symphonia em dé menor é para to-
dos os que, como nds, a ouviram, um facto
mais memoravel que uma audicdo do Hen-
rigue VIII ou da Proserpina.

A musica de camara e de orchestra que
Saint-Saiéns tem composto attinge propor-
¢oes colossaes. Vingou a arte symphonica
do abandono a que a tem relegado tantos
musicos de valor, que limitam as suas ambi-
¢oes e os seus esforcos aos successos mais fa-

nista sem rival; na sua bagagem artistica tem
um avultado numero de operas :— FEtienne
Marcel (drama lvrico), Henrigue VI1II, cAs-
canio, Horaces, Les Barbares, L'ancetre e
esse Samson et D ilila, que tem corrido o
mundo inteiro e brilhantemente tem sido
pre%emado entre nos em varias epocas.
Néo ¢ a primeira vez que Saint-Saéns vi-
sita 0 nosso paiz. Ha 26 annos teve occasidao
de dar quatro concertos no mesmo theatro
de S. Carlos, onde vae apresentar-se; e pros
duziu-se como director d'orchestra, pIaI‘IISId
e organista, conseguindo, particularmente
n'estas duas ultimas especialidades, um exito
que ainda estd na memoria dos antigos fre-
quentadores da nossa scena lyrica.
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PEROSI

Tambem se encontra entre nds o notave]
mestre da Capella Sixtina, o poderoso auxi-
liar de Sua Santidade nas reformas propos-
tas por Pio X para a transformacao da mu-
sica liturgica.

E caso curioso de constatar-se que, em
grande numero das suas primeiras obras a
polyphonia perosiana esta longe de corres-
ponder & simplicidade de processos que o
motu proprio tao
declaradamente
preconizou.

As suas primei-
ras oratorias
— Passione de
Cristo, Trasfi-
gurajione di N.
S. Gesi Cristo,
Risurresione di
Lagzzaro, Risurre-
sione di Cristo,
La Strage degh
Innocenti, L’en -
trata di Cristo in
Gerusalemme, 1l

Jatale del Reden-
tore, algumas das
quaes jd aqui se
ouviram, gragas
aos esforcos e a
poderosa iniciati-
va do maestro Al-
berto Sarti, cara-
cterisam-se por
um grande senti-
mento dramatico,
profundamente
pathetico e algo
theatral.

Em 16 de no-
vembro de 19o1, fez executar um poema
symphonico, ¢Moysés, que se encaminha
para um novo estylo, a que ndo é extranha
a assimilacao dos processos wagnerianos,
mas onde se denota um sentimento serena-
mente religioso e uma notavel genialidade
de concepcao.

E’ esta uma das composicoes que agora
ouvimos, sob a direccao do proprio maes-
tro e, a par da Risurresione di Cristo,
que tambem estd annunciada, poderemos
julgar das novas tendencias do illustre ar-
tista, que todos consideram como um dos
felizes reformadores da musica sacra da ac-
tualidade.

Das oratorias de Perosi a que mais € co-
nhecida entre nos é a Risurrejione di Lajz-
Faro.

Realisou-se a primeira audicao d'esta
bella obra em 8 de abril de 1900 no saldo do
Conservatorio, partindo a iniciativa da So-
cicdade Artistica de Concer tos de Canto, fun-
dada e n'essa occasiao presidida por uma
talentosa e diligente amadora de canto, a
senhora condessa de Proenca a Velha.

Foi um exito completo, realcado por uma
brilhante conferencia do sr. D. Thomaz de
Vilhena, que largamente historiou os mn-
tentos d’aquella nascente sociedade e os to-
picos principaes da esthetica perosiana.

A proposito da
Risurrezione di
Lagzaro, disse o
nosso critico da
seccao de Con-
certos: —Perosi
moldou em Bach
um bom numero
das suas inspira-
coes e com cer-
teza das melho-
res. Haydn legi-
timo temol-o no
trabalho orches-
tral que acompa-
nha na 2.* parte
a phrase do his-
torico Et statim
prodiit. E emmul-
tas das mais su-
gestivas paginas
da notavel parti-
tura, vemos o0s
processos de Hin-
del e de outros
classicos, a par do
brilhante colorido
wagneriano que
Perosi adoptou,
como base dasua
: polyphonia, em
muitos dos melhores nunieros da Oratoria.
E’ bem austera aquella musica, bem grave,
bem isenta de toda a sensualidade ?

_Essa pergunta que representa uma du-
vida no nosso espirito, nao significa de
modo algum que a partitura nao contenha
emocinautes bellezas que immediatamente
nos subjugam...»

O certo é que o publico apreciou muito
a oratoria, que no anno seguinte se repetia
em S. Carlos, pela orchestra e artistas d'este
theatro.

Don Lorenzo Perosi tem-se exclusiva-
mente consagrado 4 composi¢io de musica
religiosa, em que tem evidenciado uma fe-
cundidade extrema. Alem das obras que
apontamos tem um repertorio vastissimo de
Missas, Motetos, Offertorios, Psalmos, etc-
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GIORDANO

Outro dos artistas celebres que nos visi-
tam ¢ Umberto Giordano.

Nasceu em Foggia em 1863. Sob a direc-
cao do illustre contrapontista Paolo Serrao,
estudou no Conservatorio de Napoles, onde
teve um primeiro premio de honra. :

As suas principaes operas sio Malavita,
Marina (premiada no concurso Sonzogno),
Sibéria, Andreé Chenier, executada em 1896
na Scala de Milao e Fedora, que se cantou
no Lyrico da mesma cidade em 18gq.

As tres ultimas operas sdo muito conheci-
das em Lisboa, onde
tem sido varias vezes
cantadas.

Como muitos dos
seus conterraneos,
Umberto Giordano
deixa-se frequente-
mente influenciar
pela escola franceza,
tanto litteraria como
musical, adaptando-
lhe comtudo os pro-
€essos que sempre
caracterisaram a
composicio opera-
tica na ltalia.

Desde longa data
que a arte italiana se
vale com frequencia
e muitas vezes com
exito da litteratura
franceza para a esco-
lha dos seus assum-
ptos: haja em vista
a Traviata, que é a
Dame aux Camelias;
o Rigoletto, que é o
Roi s’ amuse de Hugo,
e a Fedora, e a Adriana Lecouvreur, e a
Zaza, e o Amico Fritz. ..

Nao ¢ este o momento de analysar a obra
de Giordano e o logar que ella poderd occu-
par no desenvolvimento da arte moderna.

Cumpre comtudo dizer que a Siberia, que
ndo ¢ das operas que mais tem agradado em
Lisboa, ¢ todavia d’aquellas em que a perso-
nalidade artistica de Umberto Giordano mais
se evidenceia, a par de uma inteira probi-
dade de precessos e de uma intensidade dra-
matica que nem sempre se encontra nas
melhores pecas de theatro.

A Siberia conta-nos o martyrio dos que
latam pela liberdade. A aspereza do meio
em que se desenvolve o drama ¢ de molde
0 augmentar-lhe o effeito emotivo; a ensce-
nagao do segundo acto chega mesmo a pro-

duzir-nos a impressdo d'uma feerie de neva:

Parece que bastaria este segundo acto pa-
ra assegurar um bom exito 4 peca e espe-
cialmente o céro cantado por um povo In-
teiro de prisioneiros, que comecam a en-
toal-o entre bastidores e vem depois explo-
dir grandiosamente na scena, ¢ d'um effeito
maravilhoso e deve considerar-se uma ver-
dadeira trouvaille, que so6 encontramos pa-
rallelo no famoso céro dos peregrinos do
Tannhaiiser.

Nao agradou porem a peca entre nos,
apesar do excellente desempenho de Ange-
lica Pandolfini, correctamente secundada
por outros artistas e a opera teve de ser
retirada de scena ao
cabo de tres unicas
representacoes, que
0 publico escutou
com manifesta frie-
Za.
A Fedora, que o
maestro Giordano
dirige entre nds, é
das suas operas mais
lisamente melodicas
€ tem portanto o
principal elemento
de successo para o
nosso publico.

Cantada aqui pela
primeira vez em 13
de fevereiro de 1900
pela Bellincioni e de
Lucia, que puzeram
o melhor do seu ta-
lento de actores e de
cantores na inter’pre-
tacao da partitura,
nunca mais saiu da
scena do nosso pri-
meiro theatro, onde
até 4 presente data
tem figurado em todos os elencos.

Baseando-se na aventura da Fedora, prin-
ceza russa que se apaixona por aquelle
mesmo, cuja perda tinha projectado, e que
morre d'essa infeliz paixao, tinha feito Vic-
torien Sardou uma especie de melodrama
bastante notavel pela sciencia scenica, que
¢ uma das caracteristicas do seu talento.

A. Collauti reduziu o a tres actos, adap-
tando-o 4 scena lyrica e é sobre esta versao
de Collauti que Humberto Giordano archi-
tectou a partitura, que mais uma vez va-
mos apreciar sob a direccio do proprio
auctor.

Sdo os seus principaes interpretes a ce-
lebre cantora Charlotte Wyns, a prima
donna Lucy Darvy, o tenor Francisco Vi-
gnas e o barytono Emilio d’Albore.
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Franz yon Weczey

Eis um minusculo violinista’quelé ja hoje
uma das glorias mais salientes da_arte con-
temporanea.

Tem 13 annos incompletos o pequeno
prodigio ¢ ha pouco mais de dois que fez a
sua entrada como concertista em um dos
saloes de Berlim. Tinham-se organisado dois
concertos para esse effeito; o successo po-
rem foi de tal ordem que se annunciaram
mais cinco e em todos elles foi assombrosa
a concorrencia, que nao cessava de chamar
e applaudir o portentoso debutante, obri-

e

gando-o a repetir pecas sobre pecas e nao
se saciando nunca.

E o triumpho tomou proporcoes de ver-
dadeiro delirio, quando o decano dos violi-
nistas, o venerando Joachim, perfeitamente
sugestionado pelo enorme talento do seu
pequenino collega, o tomou nos bragos e se
apresentou no palco beijando-o repetida-
mente.

E' o retrato de ambos que apresentamos
hoje aos nossos leitores—o patriarcha dos
violinistas na fria severidade da sua barba
quasi branca e dos seus oculos de magister,
ao lado da creanca descuidosa e travessa

A ArtE MusicaL

que largou um instante os brinquedos da
sua edade para pousar gravemente junto do
seu grande amigo.

Em Hamburgo e Leipzig ndo foi menos
caloroso o successo nem em Londres, onde
deu quatro concertos em maio de 19o4 ; nos
programmas que temos 4 vista destacam-se
as obras mais transcendentes da litteratura
violinistica : —o Concerto de Wieniawski, a
Aria de Bach na quarta corda, Haxentany
de Paganini, Arias russas de Wieniawski,
Concerto de Mendelssohn e varias outras
obras d'este auctor, Primeiro concerto de
Vieuxtemps, Chaconne e outras pecas de
Bach a solo, Concerto op. 6 de Paganini,

Trillo do Diabo de Tartini, Ballade et Polo-
naise de Vieuxtemps e muitas outras.

Entre outros jornaes inglezes, que se re-
feriram ao pequeno Weczey em termos de
incondicional louvér, diz The World :—

«E’ absolutamente inexplicavel. Ndo ha
sombra de esforco em tudo o que estacreanca
executa e ao cabo de um longuissimo pro-
gramma estd tao fresco e bem disposto, como
quando comecou. Alem d'isso suppoémos
que em sonoridade e technica, Franz von
Weczey nada tem mais que aprender. Em
poucos annos serd um dos maiores concer-
tistas da sua geracaon.
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De um dos estimaveis assignantes d’este
jornal e illustradissimo parocho de uma
das nossas principaes freguezias, recebemos
a carta seguinte, a que muito gostosamente
damos publicidade, concordando com mui-
tas das consideracoes, que n'ella se expen-
dem.

O assumpto é de tao palpitante interesse,
que vale a pena que d’elle se occupem a
serio as entidades officiaes, a quem o as-
sumpto mais directamente impende.

Nos outros pouco poderemos fazer, mas
em todo o caso, nio so o jornal como a
nossa propria pessoa estao incondicional-
mente e em todas as occasioes ao lado da
boa causa. Segue a carta.

«Um brado, ao correr da penna! Um ap-
pello bem sincero em favor da nossa mu-
sica | Vejo pelos jornaes que estd entre nds
o abbade Perosi. Venho dirigir-me a V.,
convicto de que a minha lembranca encon-
trard echo em sua alma d’artista, e artista
por[uguezA

Nao serd possivel fazer vér ao Abbade
Perosi, que tao de perto privacom Sua San-
tidade, que € uma pena, (nao classifico
como podia de outra forma), deitar para
o lado, votar a um como que lamentavel
crime de lesa arte, essas bellas partituras
dos officios de Casimiro, principalmente
dos de 4.* feira Santa ? E se elle os visse,
se 0s examinasse ! Com certesa que se sen-
tiria vencido pclas bellesas inegualaveis es-
palhadas em toda a partitura do nosso in-
vejavel grande musico !

E' ver como as egrejas se fecham, como
o culto religioso soflre nos nossos templos,
alguns, sendo a maior parte, fechados. A mu-
sica faz parte dos nossos habitos.

Nao se destroem facilmente costumes
abonados pela pratica dos seculos, legitima-
mente secundados pelo nosso caracter pe-
ninsular, fundamente radicados na indole
do nosso povo. O homem nio ¢ s6 alma!
Tem corpo. E’ preciso alguma coisa que
afague sua phantasia, para que o aborreci-
mento se nao apodere da alma Nos espiri-
to cultos, poderd talvez o cantochao im-
por—se pelo sua pesadissima magestade mc.-
notona, mas nunca (quando se ¢ sincero)
pela sua bellesa intrinseca; e, os espiritos
cultos, em musica, sa0 €m menor numero.
De modo que a maior parte das pessoas
que assistem a uma festa de cantochdo so
com sacrificio verdadeiramente evangelico
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poderdao tolerar uma longa cerimonia, com
a dos officios da Semana Santa, esmagados
pelo enormissimo pesadello do Canto-chao.
Ha abusos ? Perfeitamente d’accordo: que
haja uma comn issao, alguem emfim, que
zele a musica religiosa ; mas nao assim, ba-
nindo-a por completo !! Tantos seculos que
ouviram musica nas Egrejas ? Tantas pes-
soas que em tempos idos, assistiram a se-
manas santas por musica ! E salvaram-se !!
A musica ndo perde as almas, ndo! enle-
va-as, como que as absorve para as impel-
lir para um mundo de deliciosos enleva-
mentos, para uma atmosphera trascenden-
tal. Ndo e de crér que a prohibi¢do da mu-
sica seja um salvaterio, um traco de unido
entre o ceo e a terra Pelo contrario, creio
que desune. Faca-se justica ao actual Pon-
ufice. Trata-se de uma medida disciplinar,
e nao de materia de fé; n'esta ndo ha inno-
vacoes ; apenas crencas indestructiveis, uni-
formes sempre! Os abusos em introduzir
musica theatral nos templos, sao palpaveis.
D’ahi a resolucdo do pontifice promulgando
uma norma geral, Ora esta norma humani-
sa-se; apesar de universal adapta-se aos
diversos temperamentos e é esta uma das
caracteristicas da religido Catholica. As ex-
cepcoes regulam-se depois da lei promul-
gada. O tempo e diversas circumstancias
exigem remodelacoes que em nada destroem
a essencia da lei; e, tanto isto € assim que
o anno passado Sevilha deu o grito de alar-
me, pedindo e obtendo do Papa que a mu-
sica continuasse na Semana Santa, ba-
seando-se para isso em rasoes convincen-
tes, cantando até (se nado estou em erro)
em 6.% feira Santa em Sevilha, na Cathedral,
o apreciado artista tenor Vignas escriptu-
rado na epocha actual no nosso theatro ly-
rico. Para a Irlanda, hcuve a mesma con-
cessdo. Ora, s6 para nos portugueses nao
haverd a mesma garantia ¢ Ninguem tomara
a peito esta iniciativa ?

Veio a prohibicao; parece que fulminou
todos os espiritos, e, amedrontados, ndo
ousam faser o que Sevilha e a Irlanda fize-
ram. Francamente é bem triste vér sumir-se
tanta musica nspirada e bella.

E’ como que por um dique 4 imaginacao,
ao genio artistico, cortar os voos da inspi-
racao! Quem nos assegura que entre tan-
tos musicos nido haja algum que produza
obra digna de passar 4 posteridade ¢! Do
cantochdo ndo ha esperar progressos.

Apertado na estreitesa de suas regras, soO
produzird: o mesmo, eternamente o mes-
mo; e a Egreja em tudo deve acompanhar
o aperfeicoamento, o progresso, nao se sub-
jugando assim, mas elevando-se. O proprio
abbade Perosi quando d4 largas 4 sua ins-
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piracdo, quando traduz livremente o seu
ideal, dd-nos bellesas, verdadeiras obras
primas, como as suas oratorias. E, quando
se cinge aos preceitos do que agora se pre-
lende por em voga ndao passa de uma tri-
vialissima vulgaridade. Os seus responsorios
cantados o anno passado na nossa Sé, ndo
moveram nem COMmMOoVeram ; passaram co-
mo todas as coisas em que nao ha o cunho
da individualidade.

Desculpe-me V. esta longa tirada. Cus-
ta-nos, doe-nos a alma vér tantas obras
primas, tanto primor artistico atirado para
o esquecimento. Os nossos musicos parece
que ndo teem coragem para fazer valer os
nossos creditos musicaes, ou receiam nao
sei o qué. Mas em arte tambem ha convic-
coes, tambem deve haver amor patriotico.

Creio que os officios de Casimiro fariam
honra a qualquer author estrangeiro. Peco
muito a V. me releve estes desabafos. Tem
a defendel-os a sinceridade com que sao
escriptos.

Com a maior consideracao

De V. c4ite e Ob.°
B.

Dizendo que concordamos com muitas
das assercOes expostas pelo nosso amigo,
referimo-nos principalmente & necessidade
de conservar para a liturgia as obras de arte
sacra, que forem verdadeiramente dignas do
local onde tem de ser exnibidas. Como diz
e muito bem 0 nosso amigo, a supressao
completa da musica orchestral e a sua substi-
tuicao pelo cantochdo, tiraria 4 Egreja um
dos seus elementos de attracciio esthethica,
e essa imponencia e brilho, que tao marca-
damente se impuzeram sempre scbre o es-
pirito popular, em todas as epocas e em to-
dos os paizes.

E’ verdade. Mas ha aqui uma errada in-
terpretacao das intencoes do Summo Ponti-
fice e porventura uma mé versao do motu-
proprio por Elle promulgado em 19o4.

A musica instrumental nio foi banida da
Egreja; o que se proscreveu foi a musica de
caracter theatral ou de factura ligeira e po-
pular, que, pelos mais elementares princi-
pios da Arte e do bom senso, nunca devia
ter logar ali.

E na massa orchestral, limita-se o motu-
proprio a supprimir os instrumentos de per-
cussdo, que, em boa verdade, !he nao fazem
muita falta, Na propria arte profana, o bom-
bo e seus inseparaveis companheiros, os
cymbalos, as caixas, os triangulos, etc., sdo
muitissimas vezes de um effeito deploravel
e raro contribuem para o effeito esthethico
da obra, se nao forem usados com extrema
parcimonia e moderagao.
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Fica-nos portanto a orchestra completa,
com os seus variadissimos recursos e campo
largo para escrever toda a musica que qui-
zermos e for digna da casa de Deus. De-
véras que nao € pouco !

Essas foram sempre as nossas ideias a
proposito de tdo interessante assumpto;
mas nao quizemos deixar de procurar o ab-
bade Perosi, jd por ter o prazer de conhe-
cer pessoalmente o grande musico, Jd mesmo
para satisfazer ao desejo tao amavelmente
expresso pelo nosso correspondente.

Na palestra que o maestro nos concedeu
com a mais perfeita gentileza, tivemos o
prazer de constatar que sdao precisamcnte
essas as opinioes de D. LLorenzo Perosi so-
bre o assumpto.

Affirmou-nos que as imposicdes do Con-
cilio Tridentino eram bem mais severas,
considerando a musica vocal como a unica
que se devia admittir nos templos.

Além d'isso, o canto gregoriano e a po-
lyphonia palestriniana sdo os modelos, em
que o artista se deve baseiar na composi-
¢ao da musica d’egreja, evitando os solos
ou outras manifestacoes de descabido vir-
tuosismo.

A ncole propria da musica sacra, diz
D. Lorenzo, é por tradicio essencialmente
coral. A orchestra nao deve predominar,
antes concorrer sobriamente para o bom
effeito do conjuncto. Os solos vocaes de-
vem reduzir-se 4 sua expressao mais singela,
porquanto o verdadeiro intermediario entre
o coro e a Divindade, ¢é o sacerdote que estd
officiando e nao o solista cantér.

Responde a estas condi¢oes a musica que
ouvimos nas egrejas? E mesmo as obras,
que costumamos considerar maestras, n’esse
ramo restricto da litteratura musical portu-
gueza, tem porventura essa simplicidade de
processos e a requerida serenidade melodi-
ca, que tao sabiamente exige o motu-pro-
prio? A admiravel musica do Casimiro, por
exemplo, que tanto fo!gariamos ouvir tre-
quentemente em concertos espirituaes ou
audicdes historicas de musica portugueza,
nao estard tambem inquinada d’essa nota
sensual de theatralidade que se pretende
sensatamente proscrever ?

Pense o nosso amavel correspondente que
na primeira metade do seculo xix, na epoca
em que viveu Casimiro, imperava o italia-
nismo em todas as manifestacoes da arte e
as arias, nitidamente melodicas, com o acom-
panhamento que sabemos, serviam indistin-
ctamente para a Egreja e para o Theatro.
Isto dava-se em toda a parte — que nao so
no nosso paiz. Portanto se houve culpa, ndo
foi do Casimiro, nem de nenhum outro dos
nossos, foi da epoca em que viveram, que
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era a nosso vér, uma epoca de completa de-
cadencia para a arte sacra.

Mas no que estamos todos d'accordo e
constituiu mesmo especial insistencia do
maestro Perosi, durante a nossa conversa-
¢ao, ¢ na necessidade inadiavel de formar
uma commissio de artistas, com auctoridade
sufficiente para julgar do que importa fa-
zer-se € poderes plenos para impedir os sa-
crilegios artisticos a que vimos de ha mui-
tos annos tao mal habituados.

As commissoes d'este genero que existem
em Roma, Paris, Ratisbonna e muitas ou-
tras cidades, teem, ao que parece, obtido
um optimo resultado no melhoramento da
musica sacra; mas parece mesmo que nas
instrucgoes papaes ha a expressa determi-
nagdo de que em cada diocese se forme uma
commissdo com esse fim. Porque se ndo
pensa na organisa¢dv de uma commissido
d’essa naturesa entre nos? Seria ella que
acceitaria ou nao as obras primas do Casi-
miro e porventura outras de antigos ou mo-
dernos compositores portuguezes, que pare-
cessem estar nas condicoes requeridas.

Digamos para terminar que nos nao pas-
sam despercebidas as difficuldades com que
haverd a luctar, antes que se cheguem a

raticar correntia e conscienciosamente as
oas doutrinas estabelecidas pelo Papa, no
intuito de melhorar a musica religiosa.

Em primeiro legar, com a maior boa fé e
com o peior gosto d’este mundo, estd o pro-
prio clero convencido de que vive dentro
da lei, em tal materia, e pelo que respeita aos
fieis é forcoso que se diga que tremem so
com a ideia de que os privem das suas que-
ridas cavatinas. . .

Basta a hostilidade inconsciente d'esses
dois elementos, tenazmente remissos em ac-
ceitar toda ¢ qualquer inovacao, para diffi-
cultar, ou talvez paralysar as melhores ini-
ciativas.

Mas onde se nos affigura residir o maior
embaraco, nomeadamente para aquelles que
fossem chamados a decretar sobre tao im-
portante materia, ¢ na delimitacao entre o
estylo verdadeiramente religioso e o que o
nao ¢. Onde acaba um, onde comeca o ou-
tro ¢ Isso varia muito, segundo as influen-
cias do meio e scgundo o sentimento de
cada um. .. :

Em todo o caso o que nido admitte du-
vida ¢ que a musica religiosa, tal como se
pratica hoje em Poriugal, € absolutamente
indigna de um paiz culto e carece de ina-
diaveis reformas, para decéro nao so da
Egreja, mas tambem da Arte.

E’ tempo de comecar a pensar-se n’este
assumpto a serio.

LAMBERTINI

Escrevemos a nossa ultima chronica no
dia em que pela segunda vez fazia a sua
apresentacao em S. Carlos o Jongleur de
Notre Dame, sem que tivessemos podido
assistir & primeira audi¢cio. Constava-nos
porem que o apreciavel trabalho de Masse-
nettinha sidomalrecebido poralguns frequen-
tadores das recitas extraordinarias, talvez os
mais curiosos de novidades, mas que por
mais de uma vez teem dado provas de niao
serem muito criteriosos em assuntos liricos,
embora queiram fazer opiniao.

A generalidade dos nossos dillittanti tem
uma orienta¢ao muito-especial. Aprecia uma
partitura unica e simplesmente pelo numero
das impressionantes melodias, pelos duettos
d’amoér ou pelos concertantes. Velhos ad-
miradores da opera lirica italiana, estlo
Bellini, Donizetti, Rossini ou Verdi da pri-
meira e segunda época, SO acceitam os mo-
dernos compositores do drama lirico, quan-
do trazem o adorno d’umas melodias senti-
mentaes e facilmente comprehensiveis. Mas
nenhuma das partituras modernas ¢ capaz
de aquecer até ao rubro o entusiasmo da
plateia de S. Carlos. As sensacoes excepcio-
naes, as grandes ovacoes, as repetidas cha-
madas aos artistas, sao delirantes manifes-
tacoes reservadas aos rondos da Lucia, dos
Puritanos, da Somnambula, etc.

Entao simj aquellas é que sio as melo-
dias que desde o ber¢o conheceram e lhes
recordam os bons tempos de velhas celebri-
dades artisticas.

Desconfia-se de tudo o que traz o carimbo
de drama lirico E' escéla wagneriana, que
ndo tem valor. Nem sequer vale a pena lér
o poéma. Um superficial conhecimento de
qualquer argumento é mais do que sufficien-
te. E ainda assim ¢ leitura que so fazem os
mais curiosos ou os que pretendem falar de
cadeira. J4 se faz uma ide a do enredo da
peca. Ouvem-se algumas melodias bonitas ?
Da-se licenca 4 partitura para poder passar
e diz-se que o maestro tem habilidade. De
contrario-pateia-se a opera, quc recolhe ao
archivo.

E por se ndo saber uma palavra do poéma
nem se fazer a menor ideia da sua intima
ligacdo com a musica é que os Mestres can-
tores ainda nao foram comprehendidos en-
tre nos. Pois se muitos dos que se pavoneiam
de eruditos em assuntos musicaes desconhe-
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cem a existencia da historica corporac¢do
dos mestres e consideram pura invencio a
personagem de H.ns Sachs, a0 mesmo tempo
sapateiro e poeta atamado ! Podia la serisso !

A completa ignorancia do poéma e algu-
mas oulras razoes que vamos apontar con-
tribuiram para que em S. Carlos o Jongleur
ndo caisse no agrado do publico.

O primeiro culpado foi o encarregado dos
pomposos reclamos. Cartazes e annuncios
dos jornaes foram unanimes em falar no
Jongleur como opera em 3 actos. Ora o Jon-
gleur nunca foi opera nem drama lirico. A
partitura estd baptizada com o nome de
Jongleur de Notre “Dame, MILAGRE em 3
actos, poéma de Mauricio l.éna, musica de
Mass net. E' um poéma sacro posto em
musica e mais nada.

Mas nao fica por aqui a responsabilidade
da empresa na maneira de apresentar aobra
de Massenet. Temos a considerar o desem-
p2nho por parte dos cantores, que a nin-
guem satisfez.

No Jongleur travamos conhecimento com
o sr. Max Maréchal, que é um tenor fran-
cez muito considerado em Paris e um dis-
tincto comediante, como d'isso deu agora
exuberantes provas em S. Carlos. Foi Ma-
réchal o artista escolhido para fazer o Jon-
gleur tanto no teatro lirico de Monte-Carlo
em 18 de fevereiro de 1902, como na opera-
comica de Paris, em 6 de maio de 1go4 A
empresa de S Carlos, trazendo Maréchal a
Lisboa, parecia ter feito uma escolha excel-
lente. Era um especialista no assunto. Mas
nio se lembrou ou nao quiz attender 4 an-
tipatia dos nossos dilettanti pelo actual mé-
todo de canto dos tendres francezes. Este
anno ja o Escalais e o David tinham sido
mal recebidos. Alem d'isso a falta de rigor
de afinacdo era motivo mais do que suffi-
ciente para que o Maréchal desagradasse.
Todos sabem que os nossos frequentadores
de S. Carlos gostam de mostrar publica-
mente que teem o ouvido muito apurado.

O baritono Anceschi, o cosinheiro do con-
vento, se foi correcto como cantor, jograli-
zou a personagem como comediante. Apre-
sentou-se uma dorna ambulante, donde
emergia um esguio pescoco. encimado por
uma pequena cabeca. Uma bella caricatura
a affirmar que em S. Carlos ndo existe um
director de scena.

Os quatro frades artistas: poeta, pintor,
musico e esculptor, ndo se compenetraram
da seriedade dos seus papeis. Tornaram-se
antipaticos.

D’este desastre s6 se salvou o prior, a
cargo do baixo Brondi.

A tudo isto acresce a exiguidade da mer-
cadoria offerecida ao publico das extraor-
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dinarias, que por assignatura paga a sua ca-
deira de plateia a 13720 réis, e que, num
espectaculo que principia excepcionalmente
4s o horas da noite para acabar 4s 11 e um
quarto, com longos intervallos, se viu lo-
grado nos seus interesses. Dividido aquelle
preco pela quantidade de minutos liricos en-
controu no quociente uns numeros desver-
gonhadamente onzeneiros. E isto era um
caso grave, que exigia serios e inadiaveis
protéstos.

E valha a verdade. Se da parte da em-
presa nao houvesse uma mal entendida eco-
nomia, ou se pudesse dispor de artistas re-
gulares, que nao tinha, devia dar o Jongleur
em 2 actos, ligando o 2.° com o 3.° por
meio da pastoral mistica, como manda a
partitura. N’este caso, para completar o es-
pectaculo, impunha-se a reapari¢ao da Ca-
brera, que o anno passado nao desagradou,
ou mesmo da Cavalleria rusticana. Mas se
isto convinha aos assignantes nio era por
certo do agrado da empresa, que mostra ter
prazer em ver escassear as assignaturas,
como este anno ji succedeu com as 28 ex-
traordinarias e agora com as 18 da novis—
sima série, que parecem destinadas aos do
bairro da graga.

Na primeira noite de Jongleur foi por-
tanto o publico para S. Carlos na intengao
de ouvir uma opera que nao era opera, que
poucos minutos levava a cantar e que era
mal cantada Do poéma, como ji dissemos,
nao sabia uma palavra. O elemento feminino
nao viu no palco tuilettes para binocular e
admirar. No enrédo da peca nem uma so
mulher entrava. Bastava 1sso para que nao
prestasse. Demais, apparece na scena final
uma figurante qualquer a fazer de Nossa Se-
nhora, que inclina a cabeca e estende os
bracos para um saltimbanco, que a seus pés
canta umas cantigas exquisitas, que tenta
fazer uns jogos malabares e acaba por dan-
sar até cair extenuado.

E uma irreverencia d’esta ordem nio se
tolera. Bole com as nossas crencas religio-
sas Tambem nao seremos nos a desrespei-
ta-las.

Por todos estes motivos caiu o Jongleur
de Massenet em S, Carlos de Lisboa.

Caiu é modo de dizer. Nao foi comprehen-
dido pelos jue o ouviram nas condicOes que
deixamos apontadas.

E no entanto na nartitura do Jongleur
ha muito que apreciar e que admirar. E’
um trabalho que faz honra a Massenet. A
apostrofe do prior no 1.% acto, a cangio do
saltimbanco # liberdade, os comentarios
do segundo acto, o ambiente mondstico em
que o estilo liturgico se impoe, a legenda
Marie avec l'enfant Jesus, a pastoral mis-
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tica, que logrou ser aplaudida, a invocacao
do saltimbanco 4 virgem e os coros finaes
si0 paginas de muito valér musical.

Se na série das actuaes 13 recitas o Jon-

leur fosse apresentado como oratoria de
ﬁassenet, com um busto de Virgem de mo-
vimentos automditicos, por certo cairia no
agrado dos que reprovaram o trabalho do
laureado e muito considerado compositor
francez.

Na cdfricana e na eAdriana ainda a dis-
tincta artista sr.® Salomea Krusceniska teve
ensejo de fazer brilhar os seus bellos dotes
de comediante, a par de uma escola de canto
que hoje vae sendo raridade lirica.

i e

Prima dona Krusceniska

Ja por duas vezes aqui nos referimos 4s
apreciaveis qualidades artisticas da notavel
cantbra e por isso nos dispensamos hoje de
repetir as nossas frases elogiosas. Apenas
diremos que € para sentir nao podermos
apreciar e applaudir por mais tempo a sr.*
Krusceniska, verdadeiro metedro que so no
fim da época lirica veiu dar algum calor 4
fria e descrente plateia de S. Carlos. Os fre-
quentadores da novissima série de 18 espe-
ctaculos extraordinarios ainda lograram ou-
vir na 1.* recita a Gioconda pela notavel ar-
tista, que na 3.* se despediu com a e4driana.

Na noite de 23 realizou-se a apresenta-
¢do do maestro italiano Ruggero L.eonca-
vallo, que dirigiu a sua opera [ Pagliacci e
um pequeno concerto orquestral com o se-
guinte programma: simphone, gavotte, in-
termejso da sua nova partitura Rolando de
Berlim ; suite napolitaine composta de 3 nu-
meros : cortege de Pulcinella, serenade, ta-
rantelle.

Nao nos pareceu que o desempenho dos
Palha¢os lucrasse com a batuta do compo-
sitor, que ¢ um dos mais considerados mem-
bros da moderna pleiade de maestros ita-
lianos. Depois de uma época lirica de 8o es-
pectaculos diarios, em que coristas e pro-

fessores da orquestra jd estdo canca-
= dos, ndo ¢ occasiao para exigencias de

. apuro. Da parte dos artistas primarios

de canto nao podiamos tambem espe-
rar que uns nos dessem a voz, o estilo
que ndo teem ou nunca fiveram; que
outros remocassem a laringe e facili-
tassem a emissao de notas agudas sob
a influencia da batuta de Leoncavallo,
que nao € varinha magica para taes
nigromancias. Foi-nos todavia agrada-
vel ver aplaudidos o tenoér Vignas e o
baritino Kaschmann, que estuveram 4
altura dos seus bons creditos.

A disposicio do pessoal no céro
delle campane é que lucrou alguma
coisa, por deixar ver a passagem d'um
estandarte precedido de duas lanter-
nas e dos tocadores de gaita de folles
que se dirigem para o templo onde se
faz a festa de Nossa Senhora de 15
d’agosto. D’este cortejo formavam par-
te seis ou oito mulheres a saltar e mos-
trando pandeiretas. Era o bailado que

| os jornaes diarios tinham reclamado
como imitacdo do que em Paris adorna
os Palhacos e que em Lisboa nuica
tinha sido admirado. Parturient m.n-
tes. ..

Alguns numeros do concerto or-
questral produziram effeito, mas pare-
ce que o auditorio esperava mais das
composicoes de Leoncavallo, porque se ndo
desentranhou em giandes entusiasmos. Nos
tambem nos abstemos de fazer a critica d’el-
les. Nada conhecemos do Rolando de Ber-
lim. Nao sabemos portanto se no poéma
encontrariamos a explica¢@o d'uma bucolica
simplicidade melodica e instrumental que
encontramos em algumas passagens da sin-
fonia e do intermezzo. Da gavotte basta o
titulo para d'ella ndo devermos esperar
muito.

A suite napolitaine tambem nos nao ex-
tasiou. Com o material de que os composi-
tores modernos dispoem, teem obrigacao de
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fazer boa musica sem recorrer a violentos
meios de percussao e a timbres indefinidos.

Entre as composi¢oes do distincto maestro
por certo haverd outras de mais subido va-
lor, que agora nos nido foi dado aquilatar,
talvez por nao haver tempo para um numero
sufficiente de ensaios. EE se para a sua apre-
sentacao em S. Carlos o sr. Leoncavallo es-
colheu as suas melhores obras, ndo estdo
ellas entdo de acordo com os louros que en-
tretecem a coroa do glorioso compositér.

No vertiginoso perpassar da serie de ar-
tistas italianos que serviram de pretexto para
a novissima assignatura coube hontem a vez
ao abbade Perosi de ser admirado na direc-
«¢d0 da sua oratoria Moiés.

Este artigo vae ja longo e ndo podemos
espraiar-nos em consideragoes a respeito da
orientacio dada pelo levita 1taliano a musica
sacra.

Perosi é um crente e evangelisador. Mas
nasceu no ultimo quartel do seculo deze-
nove e as suas composicoes nao podem ter
aquella un¢ao devota, aquelle arroubamento
mistico, que caracteriza as obras puramente
classicas, as sublimes concepcées do mais
elevado sentimento religioso, de que a missa
do Pdpa Marcello ¢ um escolhido especimen.

A oratoria moderna ou ha de ser exclusi-
vamente ouvida nos templos sagrados, se
tiver por molde as suas similares classicas,
ou ha de trazer um cunho de modernismo
para poder ser acceite nos templos profanos
da arte, a que chamamos theatro lyrico.

Perosi deixou a outros a evangelizacao nos
pulpitos das cathedraes. Reservou para si o
estrado de director d’orchestra onde a sua
missao religiosa tem escolhos que s6 podem
ser vencidos pela contemporizacdo com a
evolu¢do musical moderna.

Nas oratorias de Perosi ndao ha, ndo pode
haver a intensa fé religiosa que inspirou as
composicoes da Palestrina. Moisés ¢ uma
oratoria moderna, em que a orquestra tem
papel muito importante a desempenhar, por-
que lhe cabe exclusivamente a parte des-
criptiva outrora desconhecida. As vozes po-
dem e devem conservar o cunho liturgico
que lhe é proprio. A orquestra tem de ir
mais longe O deseaho do ambiente, as re-
voltas do sentimento, as paix6es humanas
hio de ser descriptas com 0 moderno cunho
de teatralidade que Perosi soube dar 4 ter-
ceira parte da sua oratoria Moisés, quando
Rrocura descrever musicalmente com um

imno triumphal a milagrosa passagem do
mar vermelho. Compare-se esta pagina com
a simplicidade de factura do prologo da obra
emesmo como himno em que o povo israelita
rende gracas a Jehovah por se ver livre da
escravidao.
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Do desempenho pouco temos a occupar-
nos. Guerrini, Kaschmann e os outros artis-
tas que os secundaram sabem perfeitamente -
que o estilo sacro tem um modo de dizer
especial que bem pouco se coaduna com o
ambiente do palco de opera lyrica. Mas ndo
seremos nos que lhe regatearemos elogios
pela boa vontade que empregaram em ser
agradaveis a Perosi, que proficientemente e
com uma firmeza de batuta muito para admi-
sar dirigiu magistralmente a sua bella com-
posicao sacra. Por isso d'aqui lhe endereca-
mos 0 nosso sincero applauso.

28 de marco.

Est ves Lispoa.

e

MUSICOS PORTUGUEZES

Ao illustre professor Emilio Lami agra-
decemos a seguinte carta elucidativa, que
prende com a serie de artigos que sob esta
epigraphe temos publicado.

Era tdo bom que, tomando este salutar
exemplo, se nos dirigissem todos os que
teem informacoes ou esclarecimentos a mi-
nistrar sobre a historia da nossa musica e
dos nossos musicos !

Uma das principaes missdes da Arte Mu-
sical é recolher amorosamente esses peda-
cinhos de historia, que possam mais tarde,
reunidos, auxiliar os investigadores e por-
ventura animar alguem a um trabalho quasi
inedito ainda entre nds — a historia da mu-
sica em Portugal.

Foi n’essa ordem de idéas que a Arte Mu-
sical se annexou, logo nos seus inicios, o
Diccionario Biographico de Ernesto Vieira,
cuja empreza toda a gente sabe que nao
podia deixar de ser infeliz, sob o ponto de
vista financeiro, mas que respondeu brilhan-
temente a um formidavel ponto de interro-
gacao que nitidamente se desenhava ha
muito nos horisontes da nossa arte nacio-
nal. E tanto bastou para que a Arte Musi-
cal désse por bons todos os esfor¢os empre-
gados e se orgulhasse de ter posto-ao servi-
¢o de causa t2ao nobre uma parte do seu
capital e o melhor das suas diligencias e
trabalhos.

Importa por conseguinte que se nao dei-
xem de reunir todos os elementos, ainda os
que se podem julgar hoje insignificantes,
para que um dia se possa fazer um apura-
mento racional e methodico de tudo o que
a musica portugueza tem produzido, como
base primeira de trabalhos de maior tomo
e importancia, cuja falta muito se faz sentir
Nno NOs$O paiz.
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A carta do professor Lami é do theor se-
guinte :
«Meu caro Lambertini.

O infatigavel investigador de assumptos
musicaes e distincto critico, sr. Carlos de
Mello, diz, em uma carta enviada de L.on-
dres a Arte Musical, ter-lhe dado que pen-
sar um tal F. L. da Silveira, de quem encon-
trou, no Museu Britannico, uma interessan-
te valsa para piano, intitulada L’lvresse,
com a data de 1870, segundo o catalogo do
Museu, ndo tendo podido colher qualquer
outra indica¢ao a respeito do auctor.

Algumas posso eu dar-lhe, relativas a esse
Silveira, de quem fui por algum tempo pro-
fessor de piano, e cuja casa bastante fre-
quentei, assistindo a alguns dos saraus mu-
sicaes que ali se realisavam repetidas vezes,
e mesmo tomando parte em alguns d’elles.

Silveira, filho do bem conhecido e bem
conceituado tabellido Silveira, d’esta cidade,
tinha uma forte paixdao pela musica e uma
decidida vocacdo para o piano, que tocava
com vigor e brilhantismo, ajudado por umas
enormes maos, que lhe permittiam executar
facilmente passagens que, para quem nao
possuir essa gualidade, se tornam difficeis e
aré mesmo impossiveis de vencer. A valsa
L’ Ivresse é realmente interessante, e elle a
tocava primorosamente. D’ella possuo um
exemplar que me foi offerecido pelo auctor,
sendo por isso certo que a data de 1879
nao ¢ a da composicdao, que eu jd possuia
muitos annos antes. Ha certamente mais de
40 annos que nio tenho noticias directas ou
indirectas de Silveira e da sua familia, nem
sei se ainda alguns sdo vivos. Tambem nao
tenho conhecimento de qualquer outra sua
composicao, e nunca ouvi dizer que fosse
brazileiro, como Carlos de Mello julga. S¢
posso affirmar que era um bom e alegre
rapaz, doido por musica e possuidor de ex-
cellentes qualidades de pianista.

Umairma de Silveira era distinctissima can-
tora, possuindo uma linda voz, de pouco vul-
gar maleabilidede e de phenomenal extensao.
Ainda me recordo de uma aria do Fingal,
de Coppola, em que ella, depois de nm bello
trillo sobre o dd agudo, atacava com a maior
firmeza o fa superior, donde, depois de o sus-
tentar por alguns segundos, descia, em uma
rapida e nitida escala diatonica de tres oi-
tavas, até ao fa grave, que emittia sonoro
e bem timbrado ! Esplendida cadencia, que
nunca mais ouvi, nem mesmo ds maiores ce-
lebridades ! Essa senhora pertencia dquella
brilhante pleiade de notaveis cantoras, em
que figuraram Barbara Vidal, Emilia Santos,
Cecilia O’Neill, Carlota O'Neill, etc., etc.
Bons tempos, que ji la vao!

Se o meu caro Michel’angelo entender
que estes apontamentos podem ter algum
interesse para os leitores da Arte Musical,
dé-lhes publicidade, e disponha sempre do
seu

Muito Obg.® e amigo
E. Lami»

Muito concorrida. e verdadeiramente in-
teressante a audic¢do de alumnos promovida
pelo distincto professor de piano Thimoteo
da Silveira, realisada no salao Sassetti no
domingo 18 do corrente pelas duas horas
da tarde.

O programma teve que ser alterado em
vista da repentina doenca que accommetteu
a distincta amadora mademoiselle Rocha
Ledo, o que privou a assistencia de admi-
rar uma das discipulas mais laureadas de
Thimoteo da Silveira.

Constava o primeiro numero do program-
ma da sonata de Beethoven op. 26, execu-
tada por mademoiselle Maria Pereira, que
revelou qualidades apreciaveis de mechanis-
mo e diccao, sendo muito aplaudida.

A seguir tivemos ensejo de ouvir o sr.
Carlos Relvas, filho do nosso amigo José
Relvas, e que como seu pai é dotado d’um
temperamento artistico pouco vulgar. O sr.
Relvas tem j4 um mechanismo bastante
perfeito, e um grande vigor no ataque, alta
comprehensao do que executa e uma qua-
dratura musical notabilissima.

Fez-se ouvir o sr. Relvas na sonata de
Beethoven op. 22, a que deu uma execugio
muito correcta, salientando-se na féoma ele-
vada como disse o adagio. O joven amador
foi muito ovacionado, o que lhe servird de
estimulo para continuar os seus estudos, com
a mesma dedicacdo e aproveitamento, hon-
rando assim o seu professor o sr. Thimoteo
da Silveira.

Mademoiselle Bertha Santos executou um
thema com variagoes de Beethoven, mos-
trando ndo so6 um apreciavel desenvolvi-
mento mechanico como expressido sobria e
colorido adequado; bem como se distinguiu
no andante cantabile de Mozart a gentil
amadora mademoiselle Formosinho, que re-
velou raras qualidades artisticas e grande
aproveitamento com os sabios conselhos de
seu professor. !

Por ultimo em substitui¢io de mademoi-
selle Rocha Ledo apresentou-se pela primei-
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ra vez em publico mademoiselle Bivar, uma
gentil debutante que com uma voz sa e
de lindo timbre nos fez ouvir o sonho de
Lohengrin, assim como uma romanza de
Tosti e ainda outro trecho.

Mademoiselle Bivar foi delirantemente ap-
plaudida, nao s6 pelo encanto da sua linda
voz, como pela extraordinaria intuicdo ar-
tistica com que accentuou os diversos tre-
chos que nos fez ouvir.

2

No mesmo dia e hora effectuava-se um
outro concerto, promovido pela direc¢do do
Asilo-Iscola cdntonio Feliciano de Castilho,
benemerita instituicio que tem por intuito
a educacao das creancas cegas.

Tomou parte na matinee uma pequena
orchestra de alumnos e um orpheon, tam-
bem de asylados, mostrando qualquer dos
grupos um cuidadoso estudo e regular afi-
nacao.

O ensino artistico dos pobres cegos ¢ uma
das preoccupacoes da diligente direccao
d’este Asylo-Escola. Alem d’aquellas pecas
de conjuncto, executadas por cegos, apre-
sentou-se a solo um violoncellista de nota-
veis aptidoes, o alumno Victor Hugo de Mo-
raes, e recitando uma poesia, a alumna Isa-
bel de Jesus.

Tomaram parte na festa a menina Hilda
King (harpa), as sr.** D. Adelaide Rangel de
Lima e D. Christina Mouchet (piano), D.
Virginia Moreira (canto) etc..

ey

No dia seguinte, para inauguracio das no-
vas installagoes das Officinas de S. Jose, rea-
lisava-se uma brilhante festa musico-litera-
ria, que attrahiu ao bello edificio da rua
Saraiva de Carvalho, uma enorme multidao
de convidados e de curiosos.

A banda e coro das Officinas, que o rev.°
Concina tao proficientemente ensina e di-
rige ha annos, teve o exito que jd tem assig-
nalado outras audi¢Oes identicas. Alem dos
coros e pecas de banda dos proprios alum-
nos figurava tambem no programma um nu-
mero pela banda do Collegio de S. Caetano
de Braga, que se desempenhou muito accei-
tavelmente — um dueto de requinta e clari-
nete por dois alumnos das officinas—e dis-
cursos, dialogos etc.

Entre os numeros de canto, merece men-
cio especial o coro das creancgas da oratoria
Moises de Perosi, sendo tambem d'este
auctor o Sanctus e Agnus ‘Dei que os alum-
nos executaram durante a missa que prece-
deu o concerto.

Foi em summa uma festa que deixou em
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todos os assistentes uma indelevel recor-
dacao e que velu mostrar mais uma vez
uanto se tem conseguido e melhorado nas
)fficinas de S. José, sob o carinhoso influ-
xo0 e sapiente administracdo do rev.° Pedro
Cogliolo, a quem muito agradecemos o con-
vite com que nos honrou.

@

O 3.° concerto que promoveu este anno
a ‘Real Academia de Amadores de Musica,
verificou-se em 23 d'este mez, com a sala
do Conservatorio completamente cheia.

Teve a orchestra uma parte proeminente
n'este concerto, incumbindo-lhe o cumpri-
mento da maior parte do programma. Ou-
vimos-lhe a abertura do Titus de Mozart,
o Largo de Haendel, a Chaconne de Du-
rand, em cujos solos de oboé affirmou no-
taveis progressos o sr. Augusto Pinto, Qua-
tre piéces bréves, para arcos, das quaes as
duas ultimas nos satisfizeram por completo
como factura e como execucio, Le dernier
sommeil de la Vierge, que toi a peca d’or-
chestra mais bem tocada em toda a noute, a
Danse des Sylphes da «Damnation de Faust»
que, apresentada n'esta occasido, nao po-
dia deixar de prestar-se a perigosos con-
frontos, a /Janse do «Samson et Dalila» e
Le Moulin de Gillet, que nao hesitamos em
classificar de inutilidade musical... que-
rendo ser benevolentes.

Fora d’isso apresentou-se a solo a sr.?
D. Philomena Rocha, laboriosa professora
que temos tido bastas occasioes de apreciar
e que nido poude, d’esta vez, brilhar tanto
quanto seria para suppor, por se lhe tér
desarranjado o violino emquanto tocava, o
que nao podia deixar de emocionar e as-
sustar a tocadora Ainda assim conseguiu
fazer-se applaudir na Polonaise de Vieux-
temps e particularmente na Berceuse de
Ambrosio, que disse muito bem.

Fez-se acompanhar em ambas pela sua
talentosa irma e considerada professora de
piano, sr.» D. Beatriz Rocha.

Muitos applausos acolh.ram tambem a jo-
vem harpista, D. Hilda King, que mais uma
vez se apresentou n’este concerto, tocando
pecas a solo e acompanhamentos na orches-
tra. Cada vez nos encanta mais esta creanca;
além das qualidades de delicadeza, intensao
e rythmo que jd lhe temos constatado, ave-
riguou-se agora, pela parte que tomou nas
pecas d'orchesta, que dispoe de notavel se-
guranca e d’'uma solida instruccao musical,
que sao muito para admirar em tao tenra
edade.

Temos tambem o maior prazer em elo-
giar as meninas Ermelinda Ribeiro e Emi-
lia Ledo, que em uma das Symphonias con-



certantes de Dancla mostraram optimas dis-
posi¢oes para o violino, afinaco muito re-
ular e correctissima escola.
Felecitamol-as por tdo boa estreia, bem
como ao illustre Gofii, que suppomos ser
quem lhes dirige a educagéo artistica.

#

No domingo, 25, effectuou-se a annuncia-
da au:cao da Sociedade de Musica de (Ca-
mara, quinta n’esta epoca.

Prestou-lhe o concurso de um acrisolado
talento, por todos reconhecido, a illustre
pianista, sr.* D. Elisa Baptista de Sousa Pe-
droso, que tocou a solo as Scenes d’enfant
de Schumann, com Francisco Beneto a So-
nata op. 30, num.° 3 de Beethoven e com
Beneto, Lamas e D. Luiz Menezes o Quar-
{eio de Schumann.

Fora do programma tocou ainda a sr.?
D. Elisa uma Gavotte de Rameau e uma Po-
lonaise de Chopin.

®

Com a sala da Trindade quasi vasia deu
a pianista brazileira, Fanny Guimaraes, o
seu concerto em 26 do corrente mez. Disci-
pula dilecta de Emil Sauer, o grande pianista
que ha dois annos nos visitou e que a maio-
ria do nosso publico tdo levianamente apre-
clou por essa occasiao, Mad *"* Fanny Gui-
mardes produziu no seu pequenissimo audi-
torio uma viva e indelevel impressao.

Distingue-se esta excellente tocadora pela
carrure e firmeza do rythmo. pela energia
do attaque e pelo colorido na diccdo, em
cujo modus faciendi se assemelha muitas
vezes ao seu mestre.

Satisfez-nos por completo na maior parte
das pecas apresentadas e nomeadamente no
final da Sonata de Beethoven, no Bolero de
Chopin, na Legenda de Liszt e em muitos
dos numeros do Carnaval de Schumann,
que detalhou primorosamente.

P

O concerto do professor Beneto realisa-se
dmanha, 1, com o seguinte programma:

Quarteto n.° 1 — Beethoven
2 Concerto— Saint-Saéns (1.2 andamento)

Por F. Beneto
3 Schiavo — Carlos Gomes.
Por D. A. Calimerio

a) Valse do sustenido — Chopin.
4 ) Printemps — Sinding.
Por J. Bonnet

5 Concerto — Bach
6 Carmen (aria da Michaela) —Bizet.
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Por Madame Calimerio

a) Adagio e All.>— Corelli
~ b) Humoreske — Dvorak
¢) 2.° Fado — J. Hierro

Por F. Benetd

8 All.e Vivace do Quinteto Mendelsohnn.

Tem logar no Salao do Conservatorio,
onde se dardo certamente rendej-vous to-
dos os admiradores do conceituado violi-
nista.

]‘}/—.;f?p_hclarl %
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O violloncellista Marix Loevensohn, que
devia vir a Lisboa em principios do proxi-
mo abril, transferiu a vinda para o outomno.

Tivemos occasido de vér os programmas
que o insigne artista destina aos concertos
de lL.isboa e podemos assegurar que conteem
as melhores e mais interessantes obras do
violoncello, muitas d’ellas ainda aqui des-
conhecidas.

"

<

Foi agraciado com o diploma de official
da Academia Franceza o mestre de musica
de cacadores 6, sr. Manoel Ignacio da En-
carnacdo, a quem felicitamos pela mercé.

)

Tem agradado muito na Madeira o sex-
teto hespanhol, organisado por D. Manuel
Alvarez, o distincto violinista que tantas
occasioes tivemos de apreciar na Figueira
da Foz e no Mont’Estoril.

Funcciona o magnifico sexteto em um
dos saloes do Sanatorio da formosa quinta
de Sant’Anna, onde tem affluido, para ou-
vir os distinctos artistas, a flér da sociedade
funchalense,

@

Guilhermina Suggia, cujos recentes trium-
phos em Dresden, Essen, Hamm e Elberfeld
nos teem sido noticiados pelos ultimos jor-
naes allemaes, deve estar na presente data
em Bruxellas.

Em meciados de abril parte para Paris e
no fim do mesmo mez ou principios do se-
guinte regressa 4 patria, afim de gozar por
algum tempo de um bem merecido repouso.
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Recebemos orelatorio do Monte- Pio Phi-
larmonico, com as contas da gerencia de
1905,

Vemos por elle que conta actualmente a
referida associacio 136 socios effectivos e 8
honorarios.

Com a economia realisada durante a actual
administracdo, conseguiu o Monte-Pio, no
anno transacto, augmentar o fundo social
com 2:7007000 r¢is nominaes de inscri-
peoes.

P

Encontra-se em Lisboa o sr. Henrique
Braga, distincto professor de theoria e sol-
fejo no Instituto Nacional de Musica do Rio
de Janeiro.

P

Esperam-se em Lisboa no principio do
proximo mez de maio os illustres concertis-
tas francezes Louis van Waefelghem e Geor-
ges Papin, que, com a collaboracio de al-
guns artistas portuguezes, veem aqui dar
dois magnificos concertos historicos, com-
postos exclusivamente de musica do seculo
XVIIL

Consistird um dos grandes attractivos
d’esies concertos, no emprego dos instru-
mentos da época, o cravo de pennas, a viola
d’amor e a viola de gamba.

Terao além d'isso o gentilissimo concurso
de uma das nossas mais notaveis amadoras
de canto, que Intercalard no programma
alguns numeros deliciosos de Rameau, Mo-
zart, etc

A parte de cravo estard a cargo do nota-
vel professor Hernani Braga; as de viola
d’amor incumbirio a l.ouis van Waefelghem,
que € uma celebridade n'esse lindo instru-
mento, € ao nosso amigo Antonio [Lamas,
que tambem se tem dedicado a ella com
extrema habilidade e proficiencia; a viola
de gamba serd executada por Georges Pa-
pin, o eminente professor do Conservatorio
de Paris e um dos partenaires,com Waefel-
ghem, na admiravel Sociedade de Instru-
mentos antigos, de Paris.

Tudo nos leva a crér que estes dois bellos
concertos, cujas datas estdo j4 fixadas para
3 e 5 de mato, terio um extraordinario suc-
cesso de curiosidade e um exito artistico
sem precedentes,

P

Espera-se tambem a 20 ou 21 do proximo
mez d’abril o conceituado professor austria-
co Max Benno Niederberger, de volta do
Rio de Janeiro, onde dirige ha muitos annos
a aula de violoncello com grande auctori-
dade e sciencia.

O estimado professor consagra uma au-
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dicdo 4 Sociedade de Musica de Camara,
sendo essa naturalmente a sua unica apre-
sentacao em L.isboa, onde apenas vem de
passagem.

O concerto que a Sociedade organisa por
essa data serd portanto o sexto d’'essa época
e além das pecas do professor Niederberger
consta-nos que s¢ «xecutard o Quarteto
de Ricardo Strauss e o Quinteto de Cesar
Franck

&

Pergunta-nos A. Z., frequentadora dos
concertos da Sociedade de Musica de Ca-
mara, se ainda se volta a evecutar n esta
época o quinteto de Sinding, que tio grande
exito obteve na audicdo de 11 d’este mez e
pelo qual a refersda frequentadora se de-
clara enthusiasmada.

Como a pergunta ¢ em bilhete postal
anonymo, dir-lhe-hemos aqui, em publico
e raso, que, se nao sobrevier algum trans-
torno de maior, ha-de tocar-se ainda a peca
no ultimo dos concertos da temporada, em
junho.

Mas porque ndo assigna A. Z. o seu lindo
nome com todas as letras?. ..

O anonymato nao se desculpa geralmente,
mas n’este caso... ndo se comprehende !

@

O maestro Alberto Sarti tenciona offere-
cer, com as suas discipulas e alguns amado-
res e artistas, uma audicdo de musica sacra
ao abbade Perosi.

Parece que terd logar em 8 de abril pro-
Ximo.

n
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Partiu para Paris a distincta pianista bra-
zileira, sr.* D. Fanny Guimaraes, a quem
muito agradecemos a visita de despedida
com que honrou esta redaccao.

ESTRANGEIRO

A celebre pianista Clotilde Klecberg, que
o Porto ja teve a fortuna de ouvir, estd
dando concertos em Paris, sala Erard.

O primeiro foi em 27 d’este mez, devendo
realisar-se o segundo em 4 de abril.

P

Vio sér vendidos em leildo, em Londres,
os instrumentos e a musica que pertenceram
ao grande violinista Paganini.

Parece que os seus descendentes resolve-
ram vender tudo em; um so lote, dando co-
mo base de licitacdo a verba minima de
10.000 libras sterlinas.
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De todas as escolas de musica europeas,
a que tem mais numero de alumnos ¢ o
Guildhall de Londres, onde a matricula at-
tingiu este anno o numero, verdadeiramente
phenomenal, de 3.500 inscripcoes.

O ensino porem ndo ¢ gratuito, como na
maior parte dos outros conservatorios e a
receita proveniente das propinas costuma
representar annualmente uma cifra de 32.000
libras, pouco mais ou menos.

P

A cidade de Bolonha (Italia) vae tér um
novo theatro que se chamard Olympia e
terd uma lotacao approximada de 2000 lo-
gares.

A inauguracdo terd logar em setembro
proximo.

&

Em uma oratoria recentemente escripta
por Emilio Cianchi, sob o nome de Judith,
e executada ultimamente em Florenca, os
dois papeis femininos (Judith e Fedina) fo-
ram cantados por dois homens:—L uigi Gen-
tiliy soprano da Capella Sixtina e Morbidelli
contralto de Assisa.

@

Para solemnisar o 50.° anniversario da
morte de Schumann, em 29 de julho, pre-
para-se em Bonn um festival commemorati-
vo em que se fardo ouvir as Scenas do
Fausto, o Requiem para éMignon, sympho-
nias, etc.

Foram convidados para dirigir estas obras
os mestres Joachim e Griiters.

S

~ Descobriu-se agora na Allemanha uma
velha aria de dansa, composta em principios
do seculo XVII, cujas primeiras oito notas
sdo exatamente identicas, como valor rela-
tivo, como ordem e como rythmo, ds que
figuram no principio da celebre melodia de
Mozart, Le Violette.

Se se nao tratasse de Moz:rt, nio faltaria
quem gritasse contra o plagiario.

i3

O conhecido maestro Arthur Nikisch, a
uem tinha sido confiada a direccdo da
pera de Leipzig em fevereiro do anno pas-
sado, acaba de demittir-se d’essas funccoes.

>

Os professores da orchestra de Leipzig
nao se podem queixar de pouco trabalho.

No espago Je um anno, desde 1 de outubro
de 1904 até 3o de Setembro de 1go, tive-

1]
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ram nada menos de 617 execu¢oes musicaes,
a saber :— 250 representacoes theatraes,
com 234 ensaios, 22 concertos no Gewan-
dhaus, com Go ensaios, 45 festividades reli-
giosas, uma audicio da Paixdo de S. Ma-
theus, de Bach, com 2 ensaios e finalmente
um ensalo para a iesta de inauguracio do
palacio municipal

Nio lhe havia de sobrdr muito tempo para
descancar !

oS

Siegfried Wagner, o filho do mestre de
Bayreuth, acaba de comp6r uma nova opera,
com o titulo de Sternengebot, que serd
ainda representada este anno, ao que parece.

S

O illustre violinista J. White, que leccio-
nava em Paris, como é sabido, o nosso ex-
cellente amigo e distincto concertista Fran-
cisco Beneto, foi agora condecorado com a
commenda da Coroa da Romaria.

Sz

Nas arenas de Béziers vae fazer-se uma in-
teressante reprise da Vestal de Spontini, ope-
ra que viu pela primeira vez a luz da ribalta
em dezembro de 1807.

S

A nova cantata de Saint-Saéns, A la gloi-
re de Corneille, serd inaugurada na Opera
de Paris em 6 de junho proximo.

&

O nosso illustre hospede, o abbade D. L.o-
renzo Perosi, concluira, antes de vir a Por-
tugal, uma symphonia em quatro partes, de
forma classica, que deve ser executada pela
primeira vez em Mildo, sob a direcgdo de
Martucci.

iz

O grande pianista Paderewski, que vem
em breve ao nosso paiz, como dissemos
no numero anterior, estd dando concertos
actualmente em varias cidades francezas,
com extraordinario exito.

G eRoLGIA

Falleceu em Florenca a Snr.® D. Angelina
Sarti, estremecida mae do nosso amigo e
conceituado maestro Alberto Sarti, a quem
enviamos, bem como a sua illustre familia,

os mais sentidos pezames.
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Os novos Guarda-Musicas

ST B SR

—
p— is aqui um objecto que de todo faltava no nosso mobiliario artistico.
Commodo, elegante e pratico

" Os antigos armarios para musica ndo passavam geralmente de uma estante d
bibelots, obra de fancaria, barata e reles, que muito se ufanava da sua serventia artistica,
unto ao piano das nossas elegantes.

Outros havia, com o aspecto de um chiffonnier, que pareciam distrahidos do seu verda-
deiro logar, ao lado da cama da gentil proprietaria.

Ainda os havia, em forma de cesto, com divisdes verticaes, onde s6 a musica encader-
nada tinha cabimento.

Tudo isso, de uma eitura mesquinha e de um gosto deploravel ¢ horrendamente burguez

O modelo
creado agora
pela casa Lam-
bertini, tem, co-
mo primeiravan-
tagem, a de ndo
occupar espaco
na sala ou gabi-
nete onde estd o
piano; no forca-
do encombre-
ment das casas
modernas, tao
exiguas, ¢ um
movel de menos,
com que esteja-
mos topando a
cada passo.

Occupa na pa-
rede, onde se
suspende, o es-
paco de um pe-
queno quadro e
a propria forma
do objecto per-
mitte que se
adorne com um
artistico bibelot
ou se alegre com
a frescura per-
fumada de duas
rosas.

Colloca-se, ¢
claro, ao lado do

piano e nada im-
pede que para a
construc 921 0]
d’este elegante
accessorio se
obedeca ao esty-
lo dominante no
piano ou na mo-
biba que guar-
nece a sala, con-
ciliando assim a
harmonia tiao
justificadamente
procurada nas
decoracoes mo-
dernas.

Apesar de ap-
parentar pouco
volume, pode
conter 120 pecas
de musica, de
mediana espes-
suraj tem por-
tanto muito mais
espaco do que o
preciso para ar-
rumacdo das pe-
cas de que qual-
quer pianista po-
de carecer dia-
riamente, pois
nio devemos es-
quecer que se
nao trata de um

archivo de musicas, mas simplesmente de uma estante para guardar as que andem em
uso.

Por agora so estdo exp stos 4 venda tres modelos ou typos differentes de guarda-mu-
sicas; recommenda-se um d’elles pela engenhosa adaptacio de uma estante para tocar
rzbeca, violoncello, etc., o que permitte conciliar em um s6 objecto, e por um custo
miimo, duas applicacoes indispensaveis ao estudioso.

E ja que fallamos em custo, devemos dizer que sdo resumidissimos os precos dos novos
guarda-musicas — 4, ) € 74000 réis. conforme o modelo.

Acham-se & venda exclusivamente no deposito da casa [Lambertini, pragca dos Restau-
radores, 43 a 49 — Lisboa.
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Publicacao quinzenal de musica e theatros

LISBOA
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£ A. HARTRODT A
=% SEDE:. HAMBURGO - Dovenfleth, g0 &
i s 2 | ‘e e
B3 Expedicies, Transportes ¢ Sequros Maritimos O
:}t Servi¢o combinado e regular entre: :;—
,;i Hamburgo —FPorto —Lisboa *H:
% Antuerpia—FPorto—Lisboa ‘gﬁ
gy Londres —Porto —Lisboa 8-
2% Liverpool —Porto—Lisboa O ing
~®%  Servico regular para a Madeira, Brazil, Colonias portuguezas d'Africa, etc, e
‘;\’IG Promptifica-se gostosamente a dar qualquer informacdo que se deseje. ﬁ’
=g A, HARTRODT — ¥ Xamburgo o8-
T e e

CARLE AARDT

FABRICA DE PIANOS—STUTTGART
e

A casa CARL HARDT, fundada em 1855, ndo constroe senao pianos
de primeira ordem, a tres cordas, armados em ferro bronzeado e a cordas
cruzadas, segundo o systema americano.

Os pianos de CARL HARDT, distinguem-se por um trabalho solido e
consciencioso; a sonoridade € brilhante e sympathica, o teclado muito elas-
tico, a repeticdo facil e o machinismo aperfeicoado ; conservam admiravelmente
a afinacdo, e a construccdo ¢ cuidada de forma a resistir a todos os climas.

A casa CARL HARDT, obteve recompensas nas seguintes exposicoes:
— Londres, 1862 (diploma d'honra); Paris, 1867; \’ienna1 1873 (medalha de
progresso, a maior distinccdo concedida); Santiago, 1875; Stuttgart, 1881

etc., etc.
Estes magnificos pianos encontram-se d venda na CASA LAMBER-

TINI, representante de CARL HARDT, em Portugak
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BERLIM — CAR.L .TT. —BERLIM

Os pianos de Carol Otto sio a cordas cruzadas, tres cordas,
sete oitavas, armacdo em ferro, sommeiro em cobre ou ferro dourado,
teclado de marfim de primeira qualidade, machinismo de repeticio, systema
aperfeicoado.

Exterior elegante — Boa Sonoridade — Afinagdo Segura — Construccdo solida

BerRLIM —CAROL OTTQO BERLIM

TV ATE s IFO PN O]
g AUGUSTO D’AQUINO
&
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Agencia Internacional de Expedleoes

SUCCURSAL DA CASA
CARL LASSEN, ITAMBURGO

—_— +,._. -

Jf i ()¢

Servicos combinados para a importacdo de generos estrangeiros

Por via de Hamburgo pela casa Garl Lassen

» » » Anvers  »  » (. W. Molkau

» » » Liverpook »  » Langstafl, Ehrenberg & Pollak
» » » Londres » » Langsta{f Ehrenberg & Pollak
» » » Hae  » » Langstaff, Eenberg & Pollak

EMBARQUES PARA 0 ESTRANGEIRO E COLONIAS
TELEPHONE A.* 986 End. tel. CARLASSEN — LISBOA

Rua dos Correeiros, 92, 1.’

SUCIEDADE DE CONGERTOS £ ESCOLA DE MUSICA

Funpapa EmM 1 DE JuLHO DE 10¢

S¢de: —RUA DO ALECRI“, 1%

(Junto ao Caes do Sodré
CURSOS NOCTURNOS
A matricula geral esta aberta todo o anno lectivo
Cursos, completo do Conservatorio Real de Lishoa
para exame e da Escola para fazer ou ndo exame 4 vontade dos alumnos.
l’ROFESSORI- \
EHhIJCL[auP1 ! |".l|
Marcos Garin, Carlos Gongalves, Francisco Benetd, Augusto de Morae \’ slau Pinto e Pedro José Ferraif
CONCERTOS E AUD[({‘OES DE ALUMNOS

N

AN

»
K
gc







PROFESSORES DE MUSICA

= ——— & e ——————

\dclln Heinz, professora de piano, Rua do Iara’:m a Estr e.-’{.r. 2.
Alberto Sarti, professor de canto, Rua (,as!:fho, 9.,!, 2.9 ’ |
Alexandre Oliveira, professor de bandolim, Rua da ]_f 48 25 |
Alexandre Rey Colaco, professor de piano, R. N. de S. fumc:sco de Paula, 48
Alfredo Mantua, professor de bandolim, Calgada do Forno do Tijolo, 32, 4.°
Andrés o ni, professor de violino, ‘Praca do Prs‘nc:‘ﬁ Real, 31, 2°. |
‘Antonio Seoller, professor de piano, Rua Malmerendas, 32, FORTO

Candida Cilia de Lemox, professora de plano ¢ orgao, L. de S.ta Barbara, 51,5° D

(,&u-lou (J.o:u‘al\ ves, protessor de pmno, R. da Penh.: de Franga, 23 4"

i

Larnhna Palhiares, protessom de canto, Rua dﬂs Pt) -aes S. Ben!o, DTy 2
Ilomni Pague, p:ofes«tor de pmno, harm. e compoc;c*to Rua da Estrella, 59, 1.°
Eduardo Nicolai, professor de violino, informa-se na casa LAMBERTINL
krnesto Vieira, Rua de Santa Martha, A.

Francisco Bahia, professor de piano, R. Luty de Lmnoes, 7l
Francisco Bemetio, professor de violino, informa-se na casa LA MBERTINL
suilhermina Callado, prof. de piano e bandolim, ‘R Paschoal Mello, F31y 2.9, 1)
Irene Zuzarvie, professora de piano, Rua José Estevam, 17 rlc. -
isolina Roque, professora de piano, Travessa de S. José, 27, 1.°, L.

Joaquim A. Martins Junior, professor de cornetim, R das Salgadeiras, 48, 1.0

Jonquim ¥, l«‘orreirn da Silva, prof. de violino. R. Rod. es .bmnpaw, 88, 2.0, E|
Jos¢ Henrigque dos Santos, prof. de violoncello, 7. do Moinho de 1?11?“ 2"!
Julietta Hirsch, professora de canto, R. Maria, g 22D “(Bairro ~Ina’mde)
Léon Jamet, professor de piano, orgio e canto, 1ravessa de S. Margal, 44, 2.°
Lucila Moreira, professora de musica e piano, R. Julio Cesar Machado, 3, r/c.
|81.m¢ Sanguinetti, professora de canto, Largo do Conde Barao, Gry 42 :
I'!lunuol Gomes, professor-de bandolim e guitarra, Rua das Atafonas, 31,30 I
I!lnl'ﬂm Garin, professor de piano, C. da Estrella, 20, 3.

|!l:u'ia 'llul'..:m'i(ln Franco, professom de piano, Rua Formosa, 17, 1.°

00!&1\ in Mansch, professora de piano, Avenida de D. Amelia M. L. rfe.
l'hilomona Rocha, professora de piano, Rua de S. Paulo. 29, 4.° D.
Rachel Pague, prof. de canto e diccao, ‘Rua da Lstrella, 59, 1.°

Rodrizgo da Fonseca, professor de piano e harpa, Rua de S. Bento, 47, 2° E.
vi('lul'ia Miré és, protessom de canto, ng,a dc D } edro, 74y )’" rD
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Precos da assignatura semestral ! &
PAGAMENTO ADIANTADO
l Ry POTIUREAL & COTONIRSE v i aiads s s S 2w L6 m 5 A ST b taiets w0 bt | v s 15200 |
N BN (mae A Tt o ool ol B e e s L e ki T 15800
T T T T e T e R A et St oy et i e iy £ 00 O e L D R e]

Prec¢o avulso 100 1rs.

Toda a correspondencia deve ser dirigida a Redaccdo e Administracdo

PRAGA DOS RESTAURADORES, 43 A 49—LISBOA
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