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puArpo Grieg ¢ actualmenté um dos
E musicos mats em evidencia. O seu ori-
ginal e caracteristico trabalho tem si-
do criticado por uns e exaltado por outros,
mas todos sao concordes em lhe reco-

nhecersuperior talen-
10, todos véem n'elle
uma individualidade
potentemente creado-
ra que merece logar
distincto entre os mais
distinctos producto-
res da arte moderna,

Nasceu este compo-
sitor em Bergen, a se-
gunda cidade da No-
ruega, a 13 de junho
de 1843. Estudou mu-
s1ica desde tenra eda-
de com a propria mie,
que mtelligentemente
cultivava esta arte.

O seu compatricio
Oll Bull, um violinista
excentrico com seu
tanto de charlatio que
por algum tempo va-
gueou pela Europa e
America, notando a
precoce disposicao

musical do pequeno Eduardo, instou com os
parentes para que o dedicassem a carreira
artistica, mandando-o a lLeipzig onde mais
desenvolvido estudo poderia seguir. Ado-
ptado o consetho, Grieg frequentou o con-
servatorio de Leipzig até 1802, mas parece
que pouco ali aproveitou; a sud natureza re-
belde e phantasista nio se dobrava 4 disci-
plina escolastica. Por fim uma doenca gra-
ve obrigou-o a, de todo, abandonar o estu-

Niels Gade, o celebre compositer dinamar-
quez, nas suas frequentes visitas a Leipzig

tomou conhecimento com o estudante no-

R
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rueguez, ¢ reconhecendo lhe a natursl vo-
cacaou constitulu-se seu protector fazendo
com que elle fosse para Copenhague onde
muito proveitosamente estudou com Nor-
drook, outro mestre scandinavo.

Em 1869 esteve em Roma, e voltando ao
seu paiz estabeleceu-se em Christiania. Fun-
dou ali uma academia de musica sob a pro-
teccio do rei Oscar II, obrendo tamoem
uma pensdo que lhe permittiu consagrar-
se inteiramente 4 arte sem se preocciupar
com a propria subsistencia. Comecou en-
tdn a produzir as suas obras mais notavers,
cujas primeiras sio o Concerto e a Sonata
para piano, os primeiros cadernos das «Pe-

cas lvricas», as «Dansas populares», mui-
tos lieder (romancas para canto), as duas
primeiras sonatas para piano ¢ violino, a
«Abertura de Concerto» para orchestra, a
musica para o drama de Ibsen—«Peer Gynt»
—sendo tambem d'essa época a musica
para «Sigurd Jorsalfar», drama de Bjornson.
Anres tinha publicado «Quatro pecas» para
piano, que sao a sua obra n.° 1, «Pecas hu-
moristicas», uma primeira colleccao de lie-
der, etc.

Depois foi alargando o circulo das excur-
sOes artisticas que periodicamente empre-
hendia, e em marco de 1378 esteve em Pa-
ris. N'esse tempo ainda as originaes compo-

sicoes do musico scandinavo nido eram ob-
jecto de voga no chamado centro das artes;
apenas algum curioso as conhecia. Grieg
passou ali quasi desapercebido, embora Pau.
line Viardot lhe cantasse alguns dos seus
melhores lieder, e o pianista Charles de Be-
riot lhe executasse o concerto acompanha-
d» pela orchestra de Pasdeloup.

Volton em 1890, mas em condicGes muito
diversas : a littératura e a arte scandinavas
estavam entdo em foco; discutia-se Ibsen e
Bjornson, admirava-se os quadros de Noor-
mann, saboreava-se a musica de Svendsen
¢ do proprio Grieg, como se fossem manja-
res exquisitos que viessem estimular apeti-
tes cancados, ou plantas exoticas vindas em
reforco de wqem\,ao definhada.

Grieg foi entao alvo da curiosidade pari-
siense; applaudiram-n'o com enthusiasmo,
cantaram hymnos em seu louvor, estudaram
e discutiram acaloradamente a sua persona-
lidade.

Tudo isto jd passou deixando logar ao ra-
ciocinio puro.

Este colloca Grieg entre os primeiros
compositores da actualidade, especialista
em musica para piano e para canto, menos
apreciavel como symphonista.

A sua obra ¢ priacipalmente notavel pelo
cunho nacional que a distingue, pois que
Eduardo Grieg, bem que seja um sectario

de Schumann nos principios estheticos, em-
bora possa, pelo ideal poeth_o ser compara-
do a Chopin, Schubert ¢ outros da m:sma
orientacao dn.\»aneadora de todos se desta-
ca com a sua musica ln"spll'ada nas C'II'I\_O\.S
populares do Norte, rude e aspera como as
asperas pene. dias que constituem o solo da
I\iorueva triste e breve como os pequenoa
valles que essas penedias deixam entre

Grieg ¢ considerado o primziro poeta mu-
sical da %\.andlnnvm, como Niels Gade e
Svendsen sao os seus mestres classicos. A
obra de Grieg ¢ composta, na quasi totali-
dade, de pequenos quadros pitorescos, va-
riados até ao infinito, todos originaes e 1n-
teressantes, raros, porem, desenvolyvidos
com amplidiio; mesmo nas grandes compo-
sicoes conio as «>onatas», o «Quartetto» e
o «Concerton, sob pretexto de hberdade de
pensamento, Grieg ndo fez mais do que reu-
nir idéas sem desenvolver largamente uma
que eatre ellas possa considerar-sg priaci-
pal s2gundo a férma classica.

A mulriddo de pequenas idéas que consti-
tuem a essencia do seu trabalho, sdo porém
dotadas de grande e natural belleza; hauri-
das na musa popular, reveste-as uma forma
distinctissima pelas novidades do rythmo e
pela audacia da harmonia. Predomina n’el-
las com muita frequencia a toada melanco-
lica da escala menor, porque assim o exige
o caracier da musica scandinava, mas a mo-
notonia que d’ahi poderia resultar ¢ habil-
mente destruida por vaviadas e originacs
modulacoes que tornam incerta a tonalida-
de, e por uma exuberancia de dissonancias
que manteem o ouvido sempre em sobre-
salto. N’este ponto vae Grieg muito além
de Schumann. Com maior arrojo do que
este 0-iginal mestre, nd3o se occupa em pre-
parar ou justificar as dissonancias que em-
prega, por mais duras que sejam; assim a
oitava augmentada, a segunda menor e até
o meio tom chlonmm.o sao intervallos de
que elle usa na harmonia com tanta frequen-
cia e desprendimento como se fossem con-

sonantes. D'aqui o caracter duro que se en-
contra na musica de Grieg, colorindo rude-
mente as idéas mais poeticas e ma's melan-
colicas. Pode bem dizer-se que essa musi-
ca tem gosto amargo, s:gundo a phrase do
nosso insigne Garrett.

O compositor norueguez tem escripto
muito e continua sempre trabalhando com
ardor. Entre as suas obras recentes, nido
mencionadas precedentemente, citarei co-
mo mais importante «Bergliot», melodrama
para orchestra, e um quartetto para instru-
mentos de cordas; além d'isso tem continua-
do a publicacié das «Pecas lyricas», haven-
do ja oito colleccGes, muitos trechos diver-



A ARTE

Muysicar 3

. sos para piano, cinco albuns e diversas ou-
" sras colleccoes de lieder, seis poemas para
ma voz a solo com acompanhamento de
coro e orchestra, etc.
" De todas ellas, sio mais universalmente
. conhecidas e repetidas nos grandes concer-
L tos as suites de «Peer Gyntr, as duas primei-
* ras sonatas para piano e violino, o concerto
~ e a sonata em mi menor para piano. Todos
os pianistas conhe¢cem tambem muitos tre-
chos das «Pecas lyricas», com especialidade
. 0 «Dia de nupcias em Troldhaugen», que o
" auctor transcreveu para violino e plano, sen-
~ do esta uma das primeiras composigoes que
" lhe deram nome.
p Ernesto VIERA.

' 1898

. Nio foi avaro de producgdes nem pobre
de movimento o anno musical que findou.
. Feito o balanco geral, encontra-se um
bom saldo positivo demonstrando que nem
a Arte enfraqueceu nem o gosto por ella
. diminutu.
= Nota-se entre os productores uma pre-
occupaciio constante de procurar ou adoptar
novas formas, buscar novos meios que deem
& corpo 4 idéa pura, transformada em objecto
-:-' :&nsi\'el.
. Uma lei natural assim o determina.
Se a Arte é um meio de communicaciao
entre os homens, como quer Tolstol, esse
me1o ndo pode conservar sempre a mesma
forma, alids bastaria que fosse producto de
‘um so0 homem ou de uma s6 épocza. e n'esse
| caso todos repetiriam constantemente uns
Laos outros aquillo que jd estivesse dito e
‘repetido, tornando se portanto inutil ou,
_pelo menos, ineflicaz. }
- Nio que nio haja férmas especiaes que
" devam perpetuar se como tradicio sagrada,
'servindo de trago de uniao entre as gera-
es: a Egreja e o Povo sio os guardas
fieis d'essas formas.
- Tirando, por¢m, esta excepgio necessaria,
‘tudo é movimento, tudo é evolucdo.
© 1808 nao viu nem deixou a Arte paraly-
'~ sada.
. No theatro lyrico domina Wagner, ndao
' jd na Allemanha unicamente, mas por toda
La parte. Paris, a cabega doida que tanto o
‘chasqueou, vé se hoje obrigada a tel-o em
lausperenne no templo da «Opera Nacionaly;
- se adorou fervorosamente o idolo ger-
anico durante o anno findo, festejando-se
) «Lohengriny, a «Walkyrie», os «Mestres
antores» ¢ o «Oiro do Rheno». Noutro
mplo menos sumptuoso, o «Circo dos
mpos Elyseos»,onde funceionam Lamou-

reux e Chevillard com a sua famosa orches-
tra, foi religiosamente ouvido, sem apparato
scenico nem attractivo algum dos que no
theatro desviam a attencdo exclusiva 4 mu-
sica, todo o primeiro acto do «Tristdo e
Isolda.»

Em Bruxellas — Paris II — repete-se a
mesma adoracao, quica com maior fervor.
Em Londres canta-se por completo a «tetra-
logiax, isto €, as quatro pecas que consti-
tuem o formidavel drama intitulado «Annel
do Nibelung». Em Bolonha, Milio, Roma,
Veneza, em toda a Italia, emfim, que Wa-
gner tanto desprezava, as suas operas sao
cantadas frequentemente e estudadas com
avtencio pelos compositores, o seu nome,
outr’ora tdo vilipendiado, tornou-se para
muitos objecto de respeito.

E todos se curvam, ou se tomam de as-
sombro, pelo grande poeta-musico que em-
prehendeu a transformacdo-da antiga opera
italiana no drama lyrico moderno.

Triumphou alfim... quinze ancos depois
de morto.

O seu grande mal foi querer realisar uma
revolucio completa, destruindo tudo de um
so golpe

Nio triumphou pela revoluciio impossivel,
mas pela evolucao natural que progressiva-
meate o elevou ao ponto culminante meio
secudo depois de ter encetado a lucta tita-
nica.

Nenhum compositor de algum merito se
atreveu em 1808 a gizar a sua obra pelos
velhos moldes.

Adeus arias, cavatinas, caballetas, caden-
cias, vocalisios, melodias quadradas, perio-
dos symetricos, acompanhamentos simples-
mente rythmicos, presisiencia de uma sé
tonalidade. Tudo desappareceu diante do
canto declamado, da melodia infinita, do
leit-motwv, da expressio orchestral, do chro-
maticismo.

S6 o theatro popular ¢ que ainda conser-
va as formas abandonadas pela arte supe-
rior. O Povo — a eterna creanca — continua
«embalando-se com cantigas».

#*

Dos musicos francezes novos, aquelles
que mais altivos se ostentam na vanguarda
dos «cavalleiros da dissonanciaw, chamam-
se Vincent d'Indy e Alfredo Bruneau. O
primeiro, depois de ter apresentado em
Bruxellas (12 de margo de 1897) o seu dra-
ma lyrico «Fervaal», cujo poema elle mes-
mo escreveu — como fazia Wagner — con-
seguiu que tambem se ouvisse em Paris (10
de maio de 1808). Vincent d'Indy € um ar-
tista sincero ¢ de grande va'or, muito con-
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siderado pelas composicbes symphonicas
que precedentemente apresentdra nos con-
certos de Lamoureux.

«Fervaal» foi a sua estreia no theatro,
estreia auspiciosa em Bruxellas. mas um
pouco flagellada por alguns criticos em
Paris.

Bruneau néio estd tanto em principio: fe-
riu ja tres batalhas com varia fortuna. Pri-
meiro apresentou o «Réve» que muito agra-
dou e lhe deu nome; depois o «Attague dua
Moulin», em que foi derrotado. e «Messi-
dor», em 18g7. O poema d’esta ultima peca
foi especialmento feito por Zola e planeado
pelo auctor da musica; poeta e musico com-
binaram-se para servirem ao publico um
prato de' «symbolismo sociologico», mas o
publico ficou enjoado. Emgquanto se pre-
para para uma desforra. Bruneau vae escre-
vendo nos jornaes artigos de propaganda
wagneriana e de critica aos seus collegas.
Por isso 1898 passou sem lhe ouvir traba-
lho de vulto que elle fizesse em papel pau-
tado, mas vendo-o a miudo trabalhar no pa-

Ainda uma tentativa ndo coroada do
mais feliz exito foi a «Cloche du Rhin» que
o mestre de capella Samuel Rousseau apre-
senton na Opera em 8§ de junho.

O anno fechou n’aquelle theatro com
outro novo: Paul Vidal e a sua «<Burgonde»
peca que teve.tres nomes antes de sahir 4
luz e consumiu seis mezes em preparativos;
se nao appareceu vestida como a noiva de
Arrayollos, ficou como ella considerada um
exemplo de trabalho perdido.

Mas assim como s6 Deus é grande, tam-
bem s6 03 grandes mestres sao verdadeira-
mente grandes. Exemplo: Saint-Saens !

Quanto elle trabalha, e como trabalha!
O librettista Louis Gallet escreveu uma
tragedia «ao modo antigo», e Saint-Saens
bordou-a de musica deliciosa, magistral-
mente escripta — como elle a sabe escrever
— constando de coros, melodrammas, entre-
actos, etc. Recebeu esta nova tragedia an-
tiga o nome de «Déjanire». e foi represen=
tada pela primeira vez (28 de agosto) em

leno ar livre, na arena romana dz Béziers,
ao bello sol do meio dia, exactamente como
se representavam as tragedias de Seneca
ha perto de dois mil annos, talvez n’aquella
mesma arena,

A musica de 18¢8 é que rdo seria muito
similhante 4 da época dos Cesares: duas
bandas militares. uma orchestra, dezoito
harpas e ndo sei quantos timbaleiros, de-
certo que produziriam uma harmonia bem
differente dos estribilhos modulados pelas
tibias romanas.

A mesma singular peca e primorosa mu-

.

sica — substituidas as bandas pela orchestra
de Colonne — apresentou-se ao publico pa-
risiense no Odéon, em 11 de novembro e
foi saudada — especialmente a music1— por
francos applausos.

Os theatros de ordem inferior em Paris
continuaram renovanido por dezenas as pe-
cas com musica popular: operas comicas e
burlescas, revistas, vaudevilles e tudo o
mais de egual jaez. Entre esse montio de
partituras offenbachianas, convém destacar
algumas produzidas por musicos delicados,
que, apezar do meio em que trabatham, sa-
bem conservar um certo primor artistico;
citarei, por exemplo, «La Dame de Trétler,
de Emile Pessard, «Véronique», de André
Messager.

*

Uma circumstancia singular que pronun-
ciadamente se nota na musica de 1898, e
que deriva de uma tendencia que progres-
sivamente tem augmentado e se tem gene-
ralisado, € a preoccupacdo de nacionalisar
a Arte. Todos os paizes querem ter a sua
musica caracteristica—ou a sua Escola,
como alguns dizem. Jd nao ha somente mu-
sica franceza, allema e italiana, em torno
das quaes se agrupem os compositores de
outras nacionalidades, segundo a sua eda-
cacio ou inclinacio. Ha tambem agora mu-
sica russa, scandinava, tcheq:e, hespanhola,
ingleza até, e ultimamente destaca-se com
grande vigor a musica d'esse pequeno e la-
berioso paiz que se chama Belg:ca. laspi-
rando s2 nos velhos cantos nacionaes, estu-
dando os grandes mestres da antiga escola
flamenga ou franco belga, procaram afinca-
damente os campositores belgas dar um ca-
racter proprio 4 sua musica, elevando-a ao
mesmo tempo a par da dos paizes mais
avancados.

Nobre aspiracio que vae sendo coroada
de bom exito.

Muito teem jd feito os novos corypheus
da nascente esco'a belga, e distinctis<imos
elles sao: 4 frente o iniciador d'ella, Peter
Benoit, director do «Real Conservatorio
Flamengo», de Antuerpia; seguem-se-lhe
Jan Blockx, Adolpho Samuel, vltimamente
failecido, Edgard Tinel, Ernest Chausson e
outros; isto nao contando com o veneravel
Gevaert,nem com os violinistasYsaye, Thom-
pson, o pianista A. De Greef, ¢ tantos ou-
tros executantes primorosos.

O nome de Jan Blockx retine agora com
a sua «Princesse d'Auberge», Peca genuina-
mente flamengu, no poema € na musica, foi

pela primeira vez cantada na propria lingua

flamenga, em Antuerpia, a 1o de outubro
de 1896, com grande enthusiasmo dos pa-
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triotas belgas; traduzida em francez, can-
tou-s¢e em Gand a 4 de marco e em Bru-
as a 14 de dezembro de 18g8. Nao tar-
ara talvez que appareca em Parts.

¥

A Allemanha, apesar da sua enorme acti-
dade musical, pode dizer-se que hoje vive
axclusivamente de Wagner no theatroe de
ahms nos concertos. Nenhum outro com-
sitor actual consegue elevar-se a um ni-
~que rasteje sequer pela base da monta-
nha onde se erguem os dois colossos.
' Todos procuram imital-os e todos ficam
combrados.
- Certamente que «Hansel e Greteln de
umperdinch, cantada pzla primeira vez

1893, é uma graciosa phantasia de bas-
nte valor e anda correndo mundo com
ral applauso; mas constitue uma quast
cepcao. Se alguma obra musical impor-
tante brotou no anno findo do sclo germa-
jico, a sua fama ndo atravessou ainda os
osges nem passou do Baluco ao Atlantico
pu ao Mediterraneo.
Os theatros allemies alimentam-se prin-
palmente de Wagner, condimentado com
pecas conhecidas do reportorio francez
italiano; Verdi e Auber ainda ali se ou-
m por desfastio, tendo-se tambem instal-
do de novo Bizet, Mascagni e Puccini.
- Além d'isso britham ainda fulgurantes os
ndes astros Mozart, Weber e Beethoven.
Agrada muito tambem aos germanistas o
ancez Berlioz, outro victorioso depois de
orto.

(Conclue no proximo numero).

b L L
INVENCOES |

Fritisieitaitatisa etz

A Harpa chromatica sem pedaes

Ao ha ninguem que nao considere a har-
pa como um dos mais bellos instru-
mentos que se teem inventado; sio

‘todos unanimes em attribuir-lthe uma gran-

“de distinccao de timbre, uma poetica sono-

iridade, uma docura e encanto incompara-

iveis ¢ a par d1sso uma tal elegancia de for-

‘ma que a tornam admiravel para fazer so-

resahir as gragas e donares das gentis to-
adoras que a deailham. Houve até quem

disesse que a harpa era o harmonioso tra-
€0 de uniao entre a mulher e a musica.

.~ E, no entanto, a harpa de movimento du-

| e

plo que estd em uso desde o fim do seculo
passado tende de dia para dia a.desappare-
cer, votada ao mais implacavel ostracismo
por causa das numerosas difficuldades que
apresenta a sua execucdo, do limitado re-
pertorio que existe escripto para ella e tam-
bem por ciusa do s2u excessivo preco, do
custo das cordas que a cada momento s¢
rompem, efc.

¥

Mas a escraviddo dos sete pedaes que é
preciso constantemente empregar para ob-
ter as notas alteradas accidentalmente por
sustenidos e bemoes, ¢ que tem sido a cau-
sa primordial d’esse abandono. Para o toca-
dor, pela difficuldade material que o pro-
cesso apresenta e para 0 compositor pela
constante preoccupagdo em evitar embara-
cos a0 executante.

N’estas deploraveis condicoes comprehen-
de-se como pouco a pouco se tenha posto
de parte este tao bello mstrumento, apesar
de destinado a prestar os mais relevantes
servicos 4 Arte, ora como solista, ora como
instrumento d'orchestra.
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Gracas ao notabilissimo invento que hoje
apresentamos aos leitores da Arte musical,
todas as aifficuldades cessam e dentro em
pouco a harpa tomard um honroso logar na
cducaciao de toda a mulher distincta, como
o piano ja ¢ o complemento indispensavel
d'essa mesma educacao.

Um francez illustre, o engenheiro Gusta-
ve Lyon, actual chefe da celebre fabrica de
pianos de Pleyel, compenetrado dos incon-
venientes que apontamos ao correr da pen-
na, resolveu o problema com a sua Harpa
chromatica sem pedaes. Eis as bases em que
dssenta o novo il'lS[l"uﬂ]el‘ltO:

A existencia de dois planos de cordas,
cruzando-se entre si, de forma que um dos
planos ¢ constituido pelas notas correspon-
dentes ds teclas brancas do piano e o outio
com as cordas divididas em grupos de 2z ¢
de 3, equivalendo ds teclas pretas. Cada no-
ta ¢é dada, portanto, com uma corda diffe-
rente, o que dispensa por completo o em-
prego dos incommodos pedaes.

O cruzamento d’estes dois planos de cor-
das permitte que a mao direita possa facil-
mente atacar com os dedos superiores as
notas brancas e com os inferiores as pretas,
fazendo o inverso a mao esquerda.

A nova harpa ¢ montada nos agudos com
cordas de tripa e nos graves com bordoes,
como na harpa vulgar, mas pela propria in-
dole do novo systema, as cordas sao sub-
mettidas a uma tensio, a que podem facil-
mente resistir. Como, por outro lado, as
cordas s@o tendidas entre uma barra metal-
lica collocada no interior da caixa sonora
Ja harpa e o someiro, igualmente metallico,

.que estd apoiado a uma columna d’aco,
concebe-se que esta harpa mantenha a afi-
nacio tanto tempo cOMo um piano e que o
tampo do instrumento se niao deforme com
a tensdo das cordas.

Afina-se cada uma das notas por meio de
uma cravelha systema Alibert, de sorte que
uma simples chavinha de relogio basta para
obter imperceptivels differencas na tensido
das cordas. Uma escala de 12 diapasdes, em
rigorosa afinacdo temperada, esta disposta
no someiro-da harpa, de forma a tornar facil-
lima, pela confrontacio, a afinacao geral do
instrumento.

Por ultimo, sendo esta harpa chromatica
e devendo portanto consentir a execuc¢ao
de quasi todas as obras escriptas para o pia-
no, além das que siio esciiptas especialmen-
te para a harpa, era preciso poder abafar as
cordas sem ser com as proprias maos, cOmo
¢ uso fazer-se, pois em trechos como a Fan-
tasia chromatica, os ‘Preludios e Fugas de

- Bach, o Nocturno em fa sustenido de Chopin,

€ic., ndo ha tempo de distrahir as maos da

execucdo para abafar os sons. Por isso o
engenheiro Lyon imazinou um abafador,
posto em accdo por mero de um pedal, que
funcciona como o do piano.

A nova harpa é fabricada em aluminium;
apesar da levesa d’este metal, ¢ montado
scbre rodizios, de férma que uma creanca
a trarsporta com a maior facilidade d'uma
sala para outra.

Psra cumulo de todas as vantagens o cus-
to da Harpa Lyon é approximadamente a
metade do preco das antigas harpas.

Nas condicoes que rapidamente assignala-
mos, a arte de tocar harpa pée-se a partir
d’hoje ao alcance de toda a gente. K

Para o pianista entilo, a facilidade € in-
concebivel e com poucos dias de trabalho
qualquer pianista, medianamente dotado, se
pode habilitar a executar 0s mais complica-
dos trechos na harpa.

O rapido successo que a invencado tem
obtido no estrangeiro comprova indiscuti-
velmente o que avancamos; apresentada em
numeresos concertos tem tido um acolhi-
mento enthusiastico por toda a parte.

Em Bruxellas, o illustre director do con-
servatorio, F. A. Gevaert, desde a primeira
audicdo, ficou de tal forma encantado com
o novo instrumento que fez logo acquisicdo
da Harpa chromatica para o seu magnifico
lyceu musical. Dada a alta competencia de
tao venerando mestre, é o melhor testemu-
nho que podemos invocar € por isso sO nos
resta dizer, como L. Wallner, outro belga
illustre—A nova Harpa é sem contestacdo o
instrumento do futuro.

L.e
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Abriu a época actual com o concerto dado
no Palacio Ouguella em beneficicio da Con-
gregacao do Corpo Santo. Principaes solis-
1as foram: Rey Colaco que tocou com D.
Alice Silva a primeira parte da sonata em
fa menor, para piano e violino, de Beetho-
ven, o seu «4.° Fado», a «Seguidillar de Al-
beniz e o «Capricho» de Nogués. D. Alice
executou tambem o «Adagio» e «Gavotten
de Ries, e Cecil Mackee, «Feuille d’Album»
e «Polonaise» de Lauterback ; mencionar os
nomes d’estes dois violinistas ¢ repetir que
elies sao discipulos de Victor Hussla, basta
para fazer o seu elogio. [.eon Jamet cantou
expressivamente e com bonita voz o «Myr-
to», de Dehbes, e uma melodia com acom-

Pl el i
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panhamento de violoncello e piano por D.

L.uiz da Cunha Menezes e Lambertini. O sr.
Hansen cantou o proiongo dos «Paihacos»

* e D. Maria da Madre de Deus a aria da «Ca-
 vallaria Rusticanas.

Uma estreia notavel n’este concerto: D.
Alexaadrina Castagnoli, uma cantora de boa
e-cola possuindo bellissima voz.

Executou tambem alguns trechos o «Szs-
tetto Quilezn, composto de excellentes ar-
1i tas.

¥*

A Real Academia de Amadores de Mu-
sica encetou a 16.* serie dos seus concerios

- em 3o de dezembro, na «Sala Portugal», rea-

lisando por essa occasido a sessao solemne
da distribuicio dos premios, 4 qual assistiu
Ei-rei acompanhado do senhor infunte D.
Affonso. ¥
~ Finda a sessdio, executou a orchesira a
«Marcha Triumphal» de Hussla.

A segunda parte do concerto comecou
pelo primeiro andamento da «Symphonia
Heroica», seguindo-se a aria da «Semiramis»
cantada muito correctamente pe'a sr.* Cas-
tagnoli; o entreacto do «Manfredo» de Rei-
necks, que muito agradou; um «Scherzo»
de Freitas Gazul, bem escripto; e a «Castil-
lane» de Massenet.

Na terceira parte ouviu-se a abertura do
«Zampa» ; duas romancas pela sr.* Casta-
gnoli ; a «Danse d'une poupée» de Delbes,
terminando pela «Dansa Hungara» de Moz-
kowsky.

Desejariamos desenvolver, mais ampla-
mente, esta seccaao, mas a absoluta falta de
€spaco nin o permitte no presente numero,

" do que pedimos desculpa.

Jﬁs ORE a0 Qlalty ==

. THEATRO DE §. CARLOS ¢
@\@ ) Cup A== »\Q

Como a é€poca lyrica vae ja um pouco
adrantada teremos de ser concisos no que
vamos dizer a respeito das primeiras operas
«antadas no nosso theatro lyrico.

Manomn

- Dezembro 22.

Foi com a Manon Lescaut, de Puccini,

- que abriu hontem o theatro de S. Carlos.

A intelligente prima donna Eva Tetrazzi-

. ni foi acolhida com uma salva de palmas ao

entrar em scena. Com verdadeira arte e
muito sentimento interpretou a parte de
Manon, que no segundo e quarto actos exi-

ge que a cantora seja tambem uma actriz
experimentada. O auditorio applaudiu-a.

Apresentou-se a meio-soprano Livia Ber-
lendi, que, no pequeno madrigal do musico,
mostrou ser uma cantora com que podemos
contar.

Debutou o tenor Fiorello Giraud. Tem
bonita voz, com uma intensidade de som
mais do que regular, canta correctamente e
com muita expressao; ¢ justo na afinacdo e
faz sentir o que diz. E’ um artista digno de
apreco. Agradou e foi applaudido. Tem po-
rém o deteito de estrangular as notas agu-
das.

Tambem debutou o baritono Polese Gio-
vanni ; tem voz agradavel, mas n'eésta opera
mal poude mostrar o que valia.

O baixo generico Archangelo Rossi muito
regularmente.

Os artistas novos agradaram, mas a Ma-
non, se teve um desempenho regular, niio
causou enthusiasmos.

O maestro Campanini dirigiu bem a or-
chestra, que apresenta nove primeiros violi-
nos, 0 que estd muito dquem da proporcao
exigida pelo grande numero de instrumen-
tos de metal que ha na orchestra.

Em 22 e 2 de janeiro repetiu-se a Manon.

Tannhauser
—25.

Era para prever. As operas de Wagner
nao podem ter, em S. Carlos, um desempec-
nho regular. Faltam-lhe para isso muitos
elementos, inclusiveé scenicos. A massa coral
¢ insufficiente e ndo tem a educaciio pro-
pria; para a obter seriam precisos innume-
ros ensaios, 0 que contrariava a precipita-
cao com que € da praxe por as operas em
S. Carlos. A propria orchestra estd muito
desproporcionada nos instrumentos de cor-
da. A par de tudo isto, as operas de Wa-
gner precisam d’'uma direccio muito espe-
cial, d’um wagnerianista, emfim.

O Tannhauser foi hontem posto em sce-
na para apresentacio do nosso conhecido
baritono Mario Ancona, que esti perfeita-
mente a vontade no papel de Wolfram ¢ co-
nhece muito bem a musica. Com a sua ma-
gnifica e vibrante voz, conduzida com ver-
dadeira arte e sentimento, foi muito applau-
dido no canto d’amor no concurso do se-
gundo acto e na romanjya da Stella do
terceiro, que teve de bisar a pedido do pu-
blico.

Debutou a sr.* Elena Bianchini Cappelli,
que dispoe d’'umu bonita voz de soprano
dramatico. Canta com correc¢do e phrasea
com sentimento. Disse muito bem a aria de
Elisabeth no segundo acto e a preghiera no
terceiro. E’ bea artista.
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A sr.® Pagin, que cantou a parte de Ve-
nus, nao satisfaz.

O tenor Cartica, que de novo se nos apre-
sentou n'esta opera, conserva a sua privile-
aiada voz, mas continua a ser 0 mesmo can-
tor e o mesmo actor. Demais, mostrou nao
conhecer o Tannhauser.

Os baixos De Grazia e Degrain houveram-
se regularmente.

Apesar da execugdo um tanto imperfeita,
a abertura foi applaudida, assim como a
marcha. O concertante final do segundo
acto, que, de todos os numeros foi o que
ohteve melhor desempenho, ndo foi applau-
dido! _

O Tannhauser repetiu-se a 25.

Bohdme
— 28,

O nosso publico sympathisou extraordi-
nariamente com esta opera de Puccini, que
liontem teve um desempenho verdadeira-
mente superior. Houve calorosos applausos
¢ desappareceu a ma impressao deixada pe -
das operas anteriormente ouvidas.

Maria Stuarda Savelli tem uma linda voz
de soprano lyrico. Canta bem e ¢ muito ex-
pressiva no phrasear; ha porém demasiada
lentuidao "nos movimentos. Notamos-lhe um
tremular devido, talvez, ao esforco de emis-
sio de voz, que dispde de bastante intensi-
«dade para precisar d'isso. A’s bellissimas
qualidades de cantora allia as de conscien-
€losa actriz.

l.ogo no primeiro acto, desde a phrase do
racconto: Si. Mi chiamano Mimi, até a do
duetto, em unissono com o tenor: Ah! tu
sol commandi amor. . ., mostrou quanto va-
lia como cantora e actriz.

No terceiro acto soube ser a doce, com-
movente, apaixonada e insinuante Mimi. A
scena do quarto acto é d'um trabalho primo-
roso.

A parte de Musette foi cantada pela debu-
tante Maria Martelli que possue bonita voz
de soprano ligeiro, e agradou.

Giraud mostrou ser um arlista e a sua
bem timbrada vez de tenor de meio cara-
cter, se niao poude attingir o do bemol do
racconto do primeiro acto, indemnisou-nos
largamente d’'essa faita pelo sentimento,
correccao e boa diccao com que cantou to-
da a parte de Rodolpho, Fez mesmo sobre-
sair algumas phrases que até hontem i ge-
neralidade do publico tinham passado bas-
tante despercebidas. Tal é a do ulumo
acto: O Mimi tu piu non torni, que inicia o
dueito com Marcello e que traduz a sauda-
de do poeta.

Polese teve n'esta opera ensejo de mos-
trar que ¢ um baritono apreciavel. Voz de

facil emissiio, timbre agradavel e sympathi-
co.

De Grazia muite bem. Repetiu a romanza
da Vecchia simarra.

Degrain um tanto compromettido, mas
regularmente.

Kossi satisfez no duplo papel de Benoite
Alcindoro.

A orchestra muito bem sob a direccio da
firme batuta de Campanini.

_ Coros bem, excepto o de mulheres na sce-
na das barreiras.

A opera, como dissemos, téve no seu con-
juncto um desempenho supeiior. Causou
enthusiasmo e repetiu-se o racconto de te-
nor do 1.° acto, a valsa lenta do 2 °, o duet-
to de tenor € soprano com o quartetto in-
tercalado do 3. ¢ aromanza de baixo do 4.0
Houve uma chamada especial ao empreza-
rio sr. José Pacint.

Repetiu-se a Bokéme no dia 28 e em 4, 6
e 10 de janeiro.

André Chénier
—3r.

Cantou-se hontem esta opera para debute
do tenor Delmas, que é um bom artista.
Phrasea bem e diz com muito sentimento.
Foi particularmente e com razio apnlaudi-
do pelos que no cantar apreciam mais a ar-
te do que o grande volume de vcz.

Eva Tertrazzini sabe captivar o auditorio
com a suavidade da sua voz e a pericia com
que se serve dos recursos de que ainda dis-

oe.

Martelli e Livia Berlendi regularmente
NOS seus pequenos papeis.

Mario Ancona regularmente. Apresenta
por vezes uma tendencia para baixar de
tom. Nao lhe notamos isso o anno passado.

Coros e orchestra um pouco hesitantes.
Contintia a ser cortada a Marselheza no ul-
timo acto.

Esta opera repetiu-se nos dias 31 de de-
zembro, 3 ¢ g de janeiro.

Hugucnotes

Janeiro, 2 de 1899.

Esta opera ndo teve hontem um desem-
penho que satisfizesse. Bianchini Cappelli
nao poude dominar o frio do auditorio,
porque as notas agudas ndo sdo bem cla-
ras e brilhantes; é 4s vezes pouco justa na
afinacdo. No emtanto tem phrases que diz
muito bem e com a expressao propria.

A sr.* Martelli, na parte de Margarida de
Valois, nao satistez completamente. Ha de-
ficiencia de agilidade na vocalisacio.

Livia Berlendi é um meio-soprano mvito
apreciavel, com uma notavel extensio Jde
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ae facilmente do sol grave ao si bemol
o. Graves bastante 'volumoscs e timbre
avel. Tem magnificos elementos para
ser uma boa artista, se dispozer de
o para se dedicar aos vocalisos, que
infelizmente quasi todos os cantores
-gzam.
 baritono Polese esperavamos mais, as-
omo de Degrain. De Grazia, sendo um
cantante, nao pode satisfazer na parte
rcello, que estd escripta para um bom
profundo.
_orchestra houve pouca precisdo e uni-
, 0 que talvez possa explicar-se pela
de ensaios.
rtica sempre o mesmo ; bonita voz, no-
rilhantes e de facil emissdo; mais nada.
bem algumas phrases do duetto final.
Huguenotes repetiram-se nos dias 5 e 8.

Ernamni

-applausos com que o publico acolheu
rnan foram um formal desmentido aos
affirmam que s6 a opera moderna, filia-
escola wagneriana, ¢ digna de apreco.
Ernani teve hontem um desempenho
to regular em S. Carlos. Os ouvidos sen-
‘e conhecedores do bello canto podiam
r algama falta de colorido e rigor n'um
utro ponto e esta ou aquella alteracdo
ythmo da melodia, devida d pouca arte
que o artista respira ou 4@ ma escotha
9 momento apropriado. Tudo isso porém
obsta a que possa dizer-se com franque-
ue¢ o desempenho do Ernani for mais
ue regular no seu conjuncto.
sr.® Bianchini Cappelli venceu com
pericia os escolhos em que facilmen-
dia sossobrar. Foi justamente applau-

raud, apesar de ser um tenor de meio
cter, nian receou arcar com as difficul-
s da melodia. Applaudido na perigosa
tina do primeiro acto. cobrou animo e
tou sempre de maneira que esses applau-
he podessem ser conferidos.

p modo comn Mario Ancona cantou o
rtante do 3.° acto se deve a ovacao
auditorio fez e a repeticao d'este nu-
0, embora o distincto baritono, a nosso
nao cantasse peor algumas das outras
dias da opera.

3 Grazia muito bem e merecidamente
audido.

os e orchestra, bem. Dirigiu a opera
estro Barune, que mostrou saber oc-
ar o seu logar e conhecer perfeitamente
rttura. .

epetido o Ernani no dia 12.

Lohengrin
— 14.

O tenor Guillaume Ibos debutou hontem
n'esta opera. Agradou e havia motivo para
isso. Bonito timbre de voz, facil emissao,
boa escola, smoryando e crescendo com arte.
E’ digno do bom acolhimento que o publico
lhe fez.

As sr2 Savelli e Berlendi teem no Lo-
hengrin uma responsabilidade, com que dif-
ficilmente podem arcar. y

Savelli, no duetto d'amor, do terceiro acto,
pode mostrar o muito que vale.

Mario Ancona sempre bem, assim como
De Grazia.

Degrain regularmente, apesar de encom-
modado.

Applausos nos finaes dos actos.

Esteves Lispoa(Aristes).

(,_..‘L_ —— - — .:.__2.‘-.__':
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REY COLACO

SPAT HANDO 0 e1n-
E canto de uma

ineffavel poe-
sia em tudo o que
toca, Rey Colago
sabe empolgar nos
como ninguem;
transmittindo-nos as
vibragioes quentes da
sua abencoada ne-
vrose, hypnotisa-nos
e subjuga-nos, quer
nos faca ouvir um
nocturno dolente,
uma endiabrada jota, ou uma grave sonata.

A par de intelligente e finissimo execu-
tante, um douto mestre.

Que o diga essa legido de discipulos, a
quem elle quer como filhos e para quem tem
sempre um bon conselho e uma palayvra ani-
madora.

A influencia de Colaco sobre a nossa arte
tem sido decisiva ¢ gracas d sua indiscuti-
vel auctoridade, d sua conscienciosa probi-
dade artistica e ao seu elevado espirito de
iniciativa, tem conseguido em poucos annos
uma accentuadissima evolug¢do no nosso meio.

Possa este meio pagar-lhe em gloria e
em triumphos os esforcos de saber e de ta-
lento que elle tem de empregar para, sem
descango, ir desbravando espiritos e conguis-
tando almas. . .

)

|
1

SCHAUNARD.
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Werther

O libretto da opera Werther, extraido
do celebre romance de Goethe, universal-
mente conhectdo e admirado, foi escripto
em francez por E. Blau, P. Milliet e G. Hart-
mann e traduzido para italiano por G. Tar-
gioni-Tozzetti ¢ G. Menasci.

A accdo passa-se nos arredores de Frank-
fort, de julho a dezembro de 178... e esta
distribuida, segundo esse libretto, em 3
actos e 5 quadros.

Antes de esbo¢armos a largos tracos a sua
accdo, comecaremos por indicar os perso-
nagens que n'ella tomam parte, e os artistas
que desempenham os respectivos papeis.

Werther......... .« Sr. Delmas
AlGEEEO e » Polese

), Potesta.... ...oauk - 2 JROSSE
Schmidt: e W o Ragnl
JOhanm . o . e » Degrain
Carlota, ool Hlaa Sr.a Savelli
SOPhia s nnrven v Berlends

1.° acto. A casa do Podesta.—Vé-se 4 es-
querda a casa com grandes vidracas e um
terrago accessivel; 4 direita o jardim; ao
furdo, uma pequena cancella, descobrinudo-
se. ao longe, as casas da aldeia e o campo.

O Pcdesta acha-se no terraco, sentado no
meio de creancas que entoam alegremente
um cantico do Natal.

Entram Schmidt e Johann. Este extra-
nha que ja no verdo as creancas estejam
cantando os canticos do Natal. Pouco de-
pois, entra Sophia, filha de Podesta, que an-
nuncia a proxima chegada de Carlota, que
esta a vestir-se. Falla-se tambem em Wer-
ther, um excellente e talentoso moco que o
duque fard nomear brevemente embaixador.
Schmidt e Johann apodam no de visionario
e melancolico, dizendo que até despreza o
vinho do Rheno.

_Retirando-se todos, entra Werther, espi-
rito sonhador e sentimental. Ao contem-
plar a belleza d’aquelle local, entoa um
hymno enthusiastico’ & natureza, ao qual
veem casar-se as vozes das creancas, fora
de scena. Werther afasta-se um momento.
Voltam o Podesti e as creancas, que feste-
jam alegremente a entrada de Carlota, a
filha mais velha do Podesta, a qual, depois
da morte da mae, tem desempenhado junto
d'ellas as suas vezes com o maior carinho,

Carlota corta pao, que distribue pelas
creancas; Werther contempla extasiado
aquella scena. O Podest4, ao vel-o, apresen-
ta-o a Carlota.

Chegam os convidades e partem pouco
depois para a festa. O Podestd vae ter com
Johann e Schmidt, que os esperam.

Sophia fica so. N'isto chega Alberto, o
noivo de Carlota, que estava ausente, havia
seis mezes. Informa se o que se passa e
exulta ao saber que niio foi esquecido. Diz
que se retira para voltar de madrugada e
fazer uma surpreza. Sae, effectivamente,
com o coracdao a trasbordar de esperanca.

Anoiteceu. A lua illurinou a casa pouco
a pouco. Voltam Carlota e Werther. Este
confessa-lhe que j4 a ama e admira, vendo
n'ella «a mais bondosa e a mais gentil das
creaturas», o que ella nega.

Werther pergunta-lhe se quer que elle,
para demonstral-o, interrogue as creanci-
nhas. Ella reconhece que lhes tem servido
de mie, e, com saudade, tece o elogio da
propria mae, que perdeu. Werther insiste
no seu amor.

N’este momento chega o Podestd, que an-
nuncia o regresso de Alberto. Carlota per-
turba-se e declara a Werther que jurdra a
sua mae ser esposa de Alberto. Werther,
pungido pela dor, diz a Carlota que mante-
nha o seu juramento, embora elle tenha de
morrer.

2.° actv.— Em Wetslar. — A scena repre-
senta a praca, vendo-se ao fundo a egreja, a4
esquerda o presbyterio e 4 direita, ao longe,
uma estrada e o campo. A’ direita Wirts-
chaft cercada de hospedes. E' domingo, de
tarde. Johann e Schmidt bebem e cantam
alegremente. Ouve se na egreja o som do
orgao.

Entram Alberto e Carlota, casados ha
tres mezes. Alberto fala com enthusiasmo
do seu amor por Carlota. Dirigem-se ambos
para a egreja e pouco dzpoisapparece A er-
ther, que lamenta a sua sorte, por nao ter
podido desposar Carlota. Prostrads pela
dor, senta-se n'um banco, o:cultando o ros-
10 Nas Maos.

Alberto, ao sair da egreja, encontra-se
com Werther e diz-lhe que uma magua lhe
turvou a felicidade, reconhece que A erther
€ um espirito forte e nobre, receando que
clle, tendo amado Carlota sem ser corres-
pondido, encontrasse nisso a sua desdita.
Accrescenta que lhe perdoa. Werther con-
fessa que ¢ verdade.

Sophia, que chega n’esta occasiao, trazen-
do flores, extranha o aspecto sinistro de
A erther e fala-lhe na felicidade, que muitas
vezes procuramos longe, podendo tel-a
perto,
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rther fica sd, scismando sempre nos
nfelizes amores. Apparece-lhe Carlota
embora amzndo-o em segredo, o acon-
ha a que parta para longe, mas pedindo-
que volte para vel-a, pelo Natal.
arlota sae. Werther, cada vez mais des-
ado, pensa no suicidio, como supremo
50 contra o seu tormento.
ophia, saindo do presbyterio, pede-lhe
tome tambem parté n'um cortejo que
pproxima, ao que este responde que
e para nunca mais voltar. Sophia busca
tel 0, mas elle foge-lhe. Entrando em se-
da Carlota, Albzrto e o cortejo, Sophia
orma a irmd da partida de Werther. Al-
jerto que ob erva Carlota, ao ver a pertur-
acao d'esta, convence-se de que ¢ atraigoa-
por ella.
‘30 acto — Carluta e Werther — O primei-
quadro representa uma sala em casa de
bearto.
' Carlota so, sentada junto a uma mesa de
ostura, pensa com saudade em Werther,
esitando se deve rasgar ou nio as cartas
ue elle lhe escreveu, falando-lhe no seu
amor. Ndao podendo resistir, muito commo-
yida, 1€ essas cartas, umas apos outras. Sur-
rehende-a chorando a irmad Sophia, que
rocuraado coisolal-a, faz a apologia do

o

Tic0.
- D:pois, Carlota 6, protestando a si mes-
‘ma cumprir o seu dever, volta-se para Deus
be pede-lne que-lhe dé forcas. N'isto surge
‘Werther, que ndo poude deixar de vir vel a.
Carlota procura mostrar-se fria, reservada,
‘mas Werther advinha que ella o ama. Elia
mplora-lhe compaixao, e, por um momento,
std prestes a ceder, mas, fazendo um esfor-
o violento, foge-lhe, indo refugiar-se no
eu quarto.

& Werther entdo resolve morrer, dizendo
t que foi Carlota quem o condemnou e sae.
©  Entra pouco depois Alberto, que chama
* Carlota, estranhando a commocio dz que a
" a vé possuida.

. Entretanto, um criado apresenta uma car-
'ta de Werther, dirigida a Carlota, carta que
~ Alberto 1€ e na qual Werther, annunciando
S uma longa viagem, pede a Carlotc que lhe
empreste umas ptstolas que estdo na sala.

. Alberto faz com que seja a propria Car-
* lota quem as entregue. Ella, fascinada, obe-
~dace, mas, apenas Alberto se retira, envol-
L ve-se n'uma capa e sag, como louca, na es-
- peranca de ainda chegar a tempo de salvar
& Werther.

. No segundo quadro d'este acto, intitulado
® Noite de Natal, vé-se a cidade de Weltzlar.
& A lua illumina a paisagem coberta de neve.
. A scena muda e passa-se ao terceiro qua-
. dro, 4 morte de Werther.

No seu gabinete de estudo, Werther estd
caido no chido, ferido mortalmente. Eatra
Curlota precipitadamente. Ao vel-o assim,
cheia de terror, pede-lhe que lhe fale, que
lhe responda e quer padir sozcorro.

Werther declara que é tudo inutil. Carlo-
ta confessa-lhe entdo que o ama e elle jul-
ga-se feliz, morrendo juato d'ella e possuin-
do o seu amor.

Ao longe ouve se o cbro alegre das crean-
cas.
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AlfredoKeil trabalha activame 1te nos ulti-
mos retoques da suapartitura «Serranar, que
sera cantada em S. Carlos logo depois do
carnaval. O libretto da «Serrana», escripto
em primorosos wzl?g;portuguezes por Lo-
p2s d2 Mendonca;foi traduzido em italiano
pzlo sr. Ferreal, auctor dos librettos da
«Dona Branca» e da «Irene».

*

Sua Mageastade a Senhora D. Amelia,
agradecend> uma composi¢io que lhe con-
sagrou Antonio Soller, eaviou gentilmente
o seu ‘retrato ao distincto pianista e pro-
fessor, o qual b2m mereze tao subida hon-
ra. O retrato, que € uma bellissima photo-
graphia de Bobone, tem a regia as.:iznatura
e foi enviada a Soller porintzrmadio da
Sznhora condessa de Seisal. :

#

Recommendamds ds nossas amaveis lei-
toras plsnistas a nova composicdo de Her-
nani Braga, —«Indiana» —trecho gracioso e
de factura distincta.

Do estrangsiro

O conservatorio de S. Petersburgo com-
m:morou 0 quiato anaiversario da morte
de Tchaikowsky inaugurando na sua sala a
estatua do Insigne pianista e compositor
russo. A cerimonia foi presidida pzla fami-
lia imperial e realisou-se com apparatosa
solemnidade, ouvindo-se por essa occasiao
0 coro e orchestra de alumaos.

O Royal College of music € o Guild hall
School of music, dz Londres, fazem todos
os annos uma apresantacdo publica dos
seus alumnos, que executam uma opera
completa. O primziro d'estes estabeleci-
mentos apreszntou este anno «0O Navio
Phantasma» de Wagner. Seguindo o mesmo
exemplo, a International School of music,
fez cantar em publico pelos seus alumnos o
«Orpheu» de Gluck,
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ANNUNCIOS DE UMA LINHBA

Exclusivamente reservades aos assignantes e publicados gratuilamente

PROFESSORES RECOMMENDADOS, ETC.

J Nao se acceitam annuncios gue ndo tenham relacdo com a arte musical !

Alberto Sarti, professor de canto, T. de 8. Mamede, 8, 2."-E.
ALEXANDRE REY COLA (O, professor de piano, R. N. ded. Francisco de Paula, 48
Alexandrina Castagnoli, professora de canto, I, dos Sapateiros, 30, 3.°
Alfredo Mantua, professor de bandolim, C.do Forno do Tijolo, 32,4 °
JOSE VICENTE PEREIRA: professor de musica, R. do Norte,145, 2.°
Julio Camara, professor de bandolim. R. DE SANTO ANTAO, 97, 2.°
Manuel Carlos Cardoso Gomes, prof. de bandolim ¢ guitarra, . das Atafonas, 31, 3.°
Marcos Grarin, professor de piano, R. de 8. Marcgal, 104, 1.°-D.
MARIA MARGARIDA FRANCO, professora de piano, R. Luz Soriuno, 15, 1.°
Odoardo Nicolai, professor de V_iolino, informa-se na casa LAMBERTINI.
Philomena Rocha, professora de piano, R. de S. Paulo, 29, 4.°
VICTOR HUSSLA, professor de violino, R. Victorino Damasio, 26, 3.°
Victoria Mirés, pl‘ofcssora de canto, £. DE D. PEDRO, 74, 3.°-D.

PRECOS DA ASSIGNATURA SEMESTRAL -
(Pagamento adiantado)

Em Portugal e colonias, 12 numeros do Jornal e 12 fasciculos do
Diccionario, tendo 16 paginas cada fasciculo............. 1§200
No Brazil (moeda forte).........oscureisvorvirsiniensasos, 18800

PODE ASSIGNAR-SE EM QUALQUER EPOCA
PREGO AVULSO 100 REIS
Toda a corrvespcndencia deve ser dirigida @ ‘Redacedo e eddministragio

Fraca dos Restauradores, 43 a 49 — Lisbhoa




