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A «claque>

(Conclusdio)

E' na Opera de Paris que ella vive com
maior intensidade. Os fitulares do empre-
oo parece que nio teem honorarios fixos,
mas dispoem de uwm certo numero de bilhe-
tes com que podem traficar, o que, junto
as larguesas que lhes sio benevolamente
outhorgadas por alguns artistas, lhes per-
mitte attingir annualidades de 10 a 30 mil
francos, I8 o logar de chele nio é dos que
s6 obteem com maior facilidade. ' um
posto invejado que se compra em bom me-
tal sonante. O Augusto, celebre clagueur
da Opera, pagoun o logar por 80 mil fran-
¢os, 0 que o nio impediu de fazer fortuna
CIN POUCOS annos,

Niio conhecemos os pormenores da insti-
tuicio em Portugal e nio temos 4 mio
nem o Saragga nem o Silva Canellas para
nos darem um fuyan sobre o caso. i isso
pela simples raziio de que a morte ji deu
conta d'ambos. Mas das notas que possui-
mos sobre o que se passa em Franca, n'es-
se particular, poderemos extrahir alguns
apontamentcs que porventura interessa-
rio ao leitor.

Em Paris. os cavalleiros do lustre cons-
tituem uma corporacio bem organisada,
com os seus chefes e logar-tenentes.

Na soldadesca ha varias eathegorias. Os
intimes siio os pobres diabos, admittidos
gratuitamente com a unica obrigacio de

applaudir : os lavables (laver em calio
theatral quer dizer vender), que pagam a
sua entrada a vil preco: os solitaires que
entregam ao chefe a total importancia dos
seus logares, compromettendo-se¢ unica-
mente a nio patear, ou por outra. a nio
assobiar, visto que o assobio de la € o equi-
valente &4 nossa pateada.

Ao lado d’esses termos exquisitos que
designam as condic¢oes de recrutamento
n'esse exercito de nova especie, ha outras
expressoes technicas que Berlioz nos reve-
la em uma das snas obras.

Chauffer un four ¢ applandir inutilmen-
te um artista que nio presta. Adevoir de
Uagrément ¢, para o artista, ser applaudi-
do tanto pela elague como pelo publico.
Egayer alguem ¢... assobial-o (0 eruel
ironial!), Tirege significa, como pode sup-
por-se, o trabalho, as difficuldades com que
se lueta para fazer vingar wum artista.
Faire une entrée ¢ applandir o actor logo
que enftra e antes mesmo que abra a boc-
ca; faire une sortie ¢ perseguil-o com ap-
plausos quando se retira para os bastido-
res. Mettre a courvert quer dizer cobrir-lhe
a voz com ruidosos applausos quando vae
dar uma fifia. Avoir des égards para um
artista significa applaudil-o por favor, por
amizade. sem receber paga. Faire mousser
a fond é applaudir com phrenesi e por to-
dos 0s meios possiveis, e al/lumer mesmo o
salio e o0s corredores com manifestacoes
d’enthusiasmo. Brrer ! ¢ o ruido que o chefe
faz ouvir para ordenar a pratica d’essas
manifestacoes. Hum ! & outra interjeiciio
que serve para impor murmurios de appro-
vacio, com ares commovidos. Dirigir os
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applausos em uma representacio ¢ condui-
re un ouvraye. K faire empoigner é collo-
car mal o applauso, com o firme proposito
de .. enterrar o artista.

Quem lér as Soirées de U'Orchestre de
Berlioz ndo soficard conhecendo toda a en-
orenagem da claque de Paris, mas podera
travar amplo conhecimento com o famoso
Aungusto, a que jia nos referimos mais em
cima, e que tinha realmente ditos impaga-
veis. K’ d'este chefe claquewr, a quem nio
faltava intelligencia e finura, a seguinte
opiniio, que nio traduzimos para lhe con-
servar tmln o sabor original: «l.e publie
ne sert o ri 91\ dans unsthéatre ; nmft seule-
ment il ne sert a rien, mais il gate tout.
Tant qu’il y aura du public a I'Opéra,
I'Opéra ne T chera pas» !

Nom todbs ebmpartilham este modo de
veér, Ha mesmo quem censure amargamen-
te a claque, como Despois nas seguintes li-
nhas; ¢O publico; n'wm theatro, reina mas
j& niio govertia, Rei patarata, podér illu-
sorio, tem =ob o lustre muitos bragos que
sio pagos para applaudir e que lhe pou-
pam esse trabalho. Quando esta contente,
deixa funeccionar a machina ; quando o nio
estd, pode fazel-a parar com um chut bem
accentuado, mas cae raramente n'esse ex-
cesso de podér. Ordinariamenie, aborrece-
se em silencio, modestamente ; demasiado
bem educado para se permittir mna opi-
nifo, supporta sem protesto todas as ty-
rannias da clague. I é este carneiro de Pa-
nurgio que pintamos como o ente mais ir-
vitavel do mundo, que mette tanto medo
aos actores! A elaquefaz d’elle o que quer».

Alphonse Karr nio ¢ bem da mesma
opinidio quando pretende que «a elagque re-
munerada nunca conseguiun salvar uma
peca ma», o que seria realmente consola-
dor, se fosse verdade,

Nas suas Mémoires d'un bourgeois de Pea-
ris, o dr, Véron, que dirigin a Opera des-
de 1831 até 1835, conta com o maior des-
plante como elle proprio dirigia, durante
as representacoes, as manobras da c¢laque.
E acerescenta : —«Mais de uma vez se ten-
tou supprimir, nas plateias, a intervencio
dos clagueurs pagos: fui sempre o seu de-
fensor officioso e convencido».

«Se os applausos dos clagueurs excitam
as vezes, por parte do publico, alzumas
queixas e descontentamento, na maior par-
te dos casos a sua interven¢io previne e
intimida certas cabalas que as rivalidades
e as malquerencas nio deixariam de sus-
citar. Nunca acreditei que os eclaqueurs
pudessem promover escandalo ou originar
quaesquer rixas e desordens ; tive sempre
a ideia, pelo contrario, que a sua presenca

e acciio podiam impedir os tumultos, as ri-
xas e o escandalo»,

Dizia Elleviou : —«A elaque é tio nee-
cessaria no meio da plateia, como o lastre
no meio da sala».

«0 ruido das mios a bater mia na 0111.1‘:1,
dizia Robert Houdin, os gritos, os clamo-
res incoherentes com que o publico teste-
munha a sua satisfacio n'am theatro, sio
com certeza, como harmonia, tudo o que
ha de mais discordante e antipathico. Mas
para o artista visado por taes manifesta-
¢oes, niio ha nada mais agradave! nem
mais doce ao ouvido»,

I£ ji que nos referimos ha pouco a Hei-
tor Berlioz, vamos fechar este artizo com
algumas palavras d'esse grande critico e
grande musico, que resumem ftalvez a ver-
dadeira philosophia da instituicio,

«A elaque ¢ numa necessidade da epoea ;
sob todas as formas, sob ftodas as masca-
ras, sob todos os pretextos se introduziu
em toda a parte. Reina e governa no thea-
tro, no concerto, na assembleia nacional,
nos clubs, na egreja, nas sociedades indnos-
triaes, na imprensa e até nos saldes. Desde
que vinte pessoas se reunirem para decidir
sobre os factos, gestos oun ideias d'um in-
dividuo qualquer que diante d’ellas pousar.
podemos estar certos aue pelo menos” a
quarta parta do areopago estd collocado
junto das outras tres partes com o firme
proposito de os allumer, se sio inflamma-
veis, ou de se allumer a si proprios, se 0s
outros niio se deixarem sugestionar. N'este
ultimo caso, excessivamente frequente, es-
se enfhusiasmo isolado e de parti-pris é
mais que-sufficiente para lisonjear o amor
proprio dos interessados. Chegam alguns a
illudir-se sobre o valor real dos sufiragios
assim obtidos: outros nio tem a menqr il-
lusiio mas desejam-os do mesmo modo. Es-
tes ultimos, se nio pudessem dispor de ho-
mens da carne e osso para os applaudir,
contentar-se-hiam com os applausos de um
grupo de manequinsg ou mesmo com wma
machina de dar palmas. E elles mesmo da-
riam & manivela!

Os claqueurs dos nossos theatros attingi-

ram o verdadeiro virtuosismo: o seu offi-
cio elevou-se & cathegoria d'arte.

L R R R R S R R CRCE R R

Pensar em destruir bruscamente uma L tal
instituicio no maior dos nossos theatros,
parece-me portanto tiio impossivel e tio
insensato como pretender anniquilar uma
religiio de wmn dia para o outro.

Imagine-se que embrulhada, na Opera!
Que des: mimo, que melancolia, que maras-
mo, que %pim'n em que cahiria toda a sua
populagiio de danc¢arinos, cantores, poetas,
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pintores e compositores! Que desgosto da
vida se apoderaria dos deuses e dos semi-
deuses, quando fossem acolhidos com frio
silencio as cabalettas que nio tivessem sido
:antadas ou dancadas de um modo impee-
cavel! Ja pensaram bem na raiva dos me-
dioeres, quando vissem applaudir algumas
vezes os verdadeiros talentos, ao passo que
elles, tio ovacionados d’antes, ja nio te-
riam quem lhes fizesse caso? Isso seria re-
conhecer o principio da desigualdade e tor-
nar-lhe palpavel a evidencia; e nos esta-
mos em plena Republica: e a palavra Ega-
lité esta eseripta no frontio da Opera ! De-
pois, quem ¢é que faria as chamadas no fimn
da peca? Quem é que gritaria: todos, fo-
dos ! Quem rirvia quando um personagem
diz wma asneira? Quem cobriria com ap-
plansos a fifia d'nm baixo on d'um tenor,
para que o publico a nio ouvisse ?

Isso ¢ de arrepiar. IX alem d’isso, os exer-
cicios da claque constituem uma parte do
interesse do espectaculo; é divertido vér
operar. E ¢ de tal modo verdade que se,
em certas representacdes, expulsassemos
os claqueurs, ficava a sala vasia.

Niio, a suppressito dos romanos em Fran-
ca é um sonho insensato, felizmente. Des-
apparecerio o ceu ¢ a terra, mas Roma é
immortal e a elaque nio pode desappare-
cer»,

Florent Schmitt

Tendo nascido na Lorena em 1870, estu-
dou primeiro-om Nancy, depois no Conser-
vatorio de Paris, onde foi discipulo de
Théodore Dubois, Albert Lavignac e Ga-
briel Fauré, Em 1900 sahia com o 1.° Grand
Prie de Rome, sendo a cantata premiada,
Semiramis, executada nos Concertos Co-
lonne em Dezembro do mesmo anno.

Como =e sabe, os artistas laureados re-
cebem mwma bolsa de viagem e passam uns
annos em Roma na encantadora villa Me-
dicis, pertencente ao Estado francez. Sio
no entretanto obrigados por lei a mandar
cada anno para Paris as suas composi¢oes,
a4 commissiio encarregada de fiscalisar os
progressos dos alumnos.

Os envois de Rome de Florent Schmitt
constituem ainda hoje o nucleo principal
da sua obra. Sio elles : Feuillets de voyage,
pecas de canto ¢ piano, Quintetto para
‘piano e cordas (s0 parte), Estudo de or-
chestra sobre texto de Edgar Poe, Musi-

ques de plein-air e Psalmo XLVI para so-
los, coros, orchestra e orgiio.

Depois da estada regulamentar na villa
Medieis, Schmitt fez numerosas viagens
pela Franca, Allemanha, Austria-Hungria
¢ Turquia. Ao regressar a Paris deu na
sala do Conservatorio uma aundi¢iio das snas
obras em que ficou definitivamente consa-
grado.

De entiio para ci, o sen nome tem figu-
rado constantemente mnos melhores pro-
grammas, nio so-de Franca como de In-
claterra, Belgica e America do Norte.

O seu ontro trabalho importante, o bai-
lado, Tragédie de Salomé, escripto para a
Lote IFuller, subiu & scena em 1907 no
Théatre des Arts.

Mas a $ita obra-prima ¢ sem duvida o
exfraprdinario Quintetto compiano, come-
c¢ado em Roma e terminado em Franga. As
colossaes dimensoes d'este trabalho, (tendo
apenas trés andamentos, leva mais de uma
hora a tocar) a sua belleza thematica e
harmonica, junta a wma technica brilhan-
te e a mais perfeita architectura, fazem
d’elle no dizer de M. D. Calvocoressi: «une
des productions les plus émouvantes, les
plus généreuses, et les plus révélatrices de
ces dernieres annces»,

A individualidade artistica de Florent
Sehmitt tem isto de interessante: é o justo
equilibrio entre a antiga e a moderna mu-
sica. Tem como ji deixdamos transparecer
falando do quintetto, a forma grandiosa e
definida de um c¢lassico; ¢ porém nas com-
binac¢oes harmonicas e orchestraes um mo-
derno dos mais raffinés.

1B, B

Encyclopedia da Musica

Segundo communicacio ultimaiaente re-
cebida de Paris, deverd muito brevemente
recomecar-se a publicaciio dos fasciculos
d’esta grandiosa obra, a mais importante
talvez de toda a litteratura musical.

A Eneyelopédie de la Musique et Di-
ctionnaire du Conservatoire ¢ effectiva-
mente wma obra colossal. E° a historia
propriamente dita da Musica entre os dif-
ferentes povos que constitue a 1.# parte.
A 2.2 ¢ 3.4, em preparacio, trata da Te-
chnica, Pedagogia, Technologia, Notacho,
Acustica, Evoluc¢io dos systemas harmo-
nicos, Physiologia vocal e auditiva, Decla-
magio e diegiio, Factura instrumental, Te-
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chnica da voz e dos instrumentos, Musica
de camara, Orchestraciao, Arte de dirigir,
Musica liturgica dos differentes cultos, Es-
thetica, Formas musicaes, symphonicas e
dramaticas, Arte da mise-en-seéne, Choré-
graphia, Historia dos conservatorios e dos
theatros, Orpheon, Escripta musical dos
cegos, Jurisprudencia para uso dos artis-
tas, etc., etc.

Como fecho d’este tio desenvolvido tra-
balho, publicar-se-ha wm Diccionario com-
pleto de todos os termos empregados na
musica.

A organisacdo e suprema diregcao da
l-hn-._yc]hpeﬁia pertence. ao grande musi-
cographo e erudito professor de Harmonia
do Conservatorio de Paris, Alberto Lavi-
gnae, auctelf de Musique et Musiciens,
Voyage artistifue a Bayreuth, Les gaités
dun Conservatoire e tantos outros trabalhos.
A collaboracio, que ¢ paga, mediante um
contracto que assegura a cada collabora-
dor uns tantog Y/, sobre o producto da ven-
da, foi confiada a Saint-Saéns. Dubois, Vin-
cent d'Indy, Gabriel Pierné, Arthur Pou-
in, Henry Expert, Romain Rolland, Mi-
chel Brenet, Albert Soubies, Camille Le
Senne, Julien Tiersot, Oscar Chilesotti,
Guido Gasperini, ete., ete,

A parte relativa a Portugal foi elabo-
horada, como se sabe, pelo director da
nossa revista, e divide-se nos seguintes
grandes capitulos:

Periodo trovadoresco : — Colonias celtas,
phenicias, gregas, carthaginenses, roma-
nas, suevas, wisigodas, arabes, etec. — Vin-
da dos jograes e cantores mouros e pro-
vencaes. — Os arabes na nossa terminolo-
gia instrumental. — As «zambras» e as
«hudas» dos almocreves arabes. — O «lin-
gui-lingui». — As «aravias». — A popula-
¢ao mosarabe condensou-se principalmente
nas Beiras e mo Algarve. — Mouriscas. —
Corrente do lyrismo provencal pela parte
norte do paiz. — A «variante» e a aria de
Malboroagh. — A serranilha, como forma
semelhante as balladas provencaes. — 0O
carremedilho», especie d’intermedio ou
far¢a popular, cuja introduceciio no paiz
so attribue aos jograes e bobos da Pro-
venga. —Jograes de bocca, de penola e
dos atambores, — O «adufe» e o «citolom».
— A farcitura. — Villancicos e Mysterios.
— Elementos satvricos e licenciosos na
musica d'egreja, no sec. xii.— Comba-
tem-os os concilios e as bullas. — A musica
popular no templo.— O Ceremonial dos
Bispos, unico exemplar completo, eutre
nos, da notacio neumatica, — Introduz-se
no paiz a cultura poetica provencal. —

Affonso III e os seus ftres jograes. —O
mesmo monarcha manda vir troveiros e
trovadores bretoes, bascos e provencaes.
— Influencia d’estes sobie os trovadores
portuguezes. — A-canc¢io do Figueiral. —
Aymeriec d’Ebrard, de Cahors, mestre de
D. Diniz. — Vocag¢io artistica d'este rei. —
Os Cancioneiros da YVaticana e da Ajuda.
— A aula de musica na Universidade de
Coimbra. — As trombetas e as «longas» de
D, Pedro I. — Guillaume Perraunlt e a Sum-
ma Vitiis, em que se explica a repugnan-
cia do rei por outros instrumentos que nio
fossem as trombetas. — As «trombetas»,
«pipias», «charamelas», «atabales» e «sa-
cabuxas» na cerimonia do casamento de
D. Joiio . — As canc¢des mais caracteristi-
cas: a endeixa, o epithalamio, a nenia, a
desgarrada, a serranilha, o romance, o so-
ldo, a barca, a loa. as maias, janeiras e
reis, a xacara, a trova.— As dancas: a
chacota, a folia, a gitana, os bailes de ter-
reiro, o sapateado. o mochachim, o tero-
lero, o villio. — As mouriscas e judengas.
— Troveiros hespanhoes. — A «charamel-
la», — Arrabil, rebab, rebec. —D. Duarte
e a rainha D. Leonor.— Affonso v e os
seus musicos. — Tristio da Silva e «los
amables de la musica» — Musica de festas,
torneios e cortejos. — Instituni¢io definitiva
das bandas de musica na segunda metade
do see, xv.

Periodo hieratico:— 0O «villancico». —
Quando comec¢a a organisar-se regular-
mente a musica religiosa. —O orgio na
egreja portugueza. — Capella de D. Diniz,
sob a invocacio de S. Miguel.—Uma
«anaitrise» no reinado de D. Affonso 'V.—
O mestre dos orgiios d'este rei.— O Ceri-
monial dos Reis. mandado de Inglaterra
por Henrique VI, e hoje na Bibliotheca
d'Evora, — De accordo com esse Cerimo-
nial, organisa-se em 1494 a capella real,
por ordem de D. Jodo 11.— 1. Manoel e o
seu fausto, — Manda vir menestreis de Ma-
lines, Bruxellas, Louvain ¢ Bar-le-Duc. —
Gil Vieente na aurora do sec. xvi. —f Pre-
ponderancia dos costumes hespanhoes na
corte. — Os mensularistas flamengos e o
contraponto. — A viola, — Damifio de Goes,
musico o chronista. — A musica profana
portugueza no Cancioneiro publicado por
Barbieri. — As obras de Joiio de Badajoz.
— O fanatico Joao III impulsiona as lettras
e as artes. — Manda vir Matheus d’Aranda
e Lmiz Milan. —Os seus cantores e musi-
cos. — Em 1538 prohibem-se os autos nas
egrejas, — Azpicuelta e a musica religiosa.
— Os jesuitas. — Joido de Badajoz e Gon-
calo de Baena.—Vicente Luzitano e a
controversia com Nicolau Vicentino. — An-
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gela Sigéa.—Peixoto da Pena, violista.—A
viola d'arco e o baixio no see, xvi.—A
fabricacio dos instrumentos musicos em
Portugal, n'esse seculo. — Bento de Solor-
zano, mestre Joio, Elias de Lemos, Heitor
Lobo, fabricantes de orgiios, — Diogo Dias
e Alvaro Fernandes, fabricantes de violas.
— Ad#o Pires, f'thlcfl.HtU de tambores. —
Luiz de Camdes. — A catastrophe de Alea-
cer-Kibir. — Vinda dos Filippes. — Em fins
do sec. xvI, comecamos a mandar artistas
nossos para o estrangeiro. — Um edito de
1559, — Philippe de Carverel e as 10:000
guitarras. — O romance da morte de D. Se-
bastidio, —Os cantos populares a 2 vozes.
— As dansas lascivas do povo, — O «Cor-
pus-Christi», — A proeissio de S. Gido. —
As tragi-comedias dos jesuitas no sec. XvI.
- A tragi-comedia «Sedecias», representa-
da 11 annos antes do «Ballet comique de
Ia Reine», e 1Y antes dos primeiros inter-
metdios e pastoraes de Emilio del Cavaliere
na Italia. — Manoel Mendes e outros ho-
mens celebres. — Duarte lLiobo. — Manoel
Rodrigues Coelho e as «Flores Musicaes».
— Frescobaldi e Domenico Searlatti. — Coe-
Iho, precursor de Bach, — A Associaciio de
Santa Cecilia. — Pedro Thalesio, — Desen-
volvimento da musica religiosa no tempo
dos Filippes. — A capella de Filippe 11. —
Os conventos e a musica. — A monomania
da danca na corte de Filippe 1v, — O duque
de Lerma, dancarino, — As dancas de cas-
cavel e as de corte. — Compositores de mu-
sica religiosa no see. xvir. — Nicolau Doi-
zi de Velasco, virtuose na guitarra. — O
compositor Manoel Cardoso. — Jofio 1v.e a
sua admiraciio por Palestrina, — O semina-
rio de IEvora. —D. Jodo 1v marca o ponto
culminante da actividade musical pertu-
cueza, —Seminario de Villa Vicosa, — Joio
Lonrenco Rebello e a sua missa a 39 vo-
zes, — A obra litterario-musical de Jofio 1v.
— Musica pratica que se lhe tem attribui-
do. — A sua bibliotheca. —0O alatde em
plena voga.— Desappari¢io da preciosa
collecedo joannina e suas caunsas, — Predi-
leceiio dos compositores pela musica sacra.
— Proteccio de Jodo 1v aos artistas, — De-
sadencia apos a sua morte. — Nova cor-
rente: a musica dramatica, —Os pateos
das Fangas da Farinha, da Bitesga e das
Arcas. — O Index expurgatorio de 1624
condemna os autos de Gil Vicente. —
D. Francisco Manoel de Mello. — A lingua
hespanhola. — As companhias ambulan-
tes hespanholas. — O gongorismo, — Diogo
Dias Melgaco, nm dos maiores composito-
res do nosso see. xvir. — Antonio Marques
Lesbio e os villancicos. — Renascenca da
musica religiosa e ponto culminante da

arte hieratica no reinado de D, Joiio v, —
Magnificencias religiosas d’este monarcha.
—Vinda de Domenico Scarlatti, —O Se-
minario Patriarchal.— David Perez. — O
canto capucho. — O convento de Mafra, —
Artistas celebres.

0 italianismo : — A influencia flamenga.
— O hespanholismo. — Diminuiciio d'essas
duas correntes na segunda metade do
gee. XVIL — A monodia italiana, — A inva-
sio das formas italianas a partir de 1682.

— 0 sec., XV, eomo floresceoneia do italia-
nismo em l’mtuu.:j — O vilancico e o
auto. — Primeiros vestigios do theatro pro-
fano nos momos e entremezes de Affonso v
e Joio 11. —Formas hieratica, popular e
duatn('hu;u-h das pecas de Gil Vieente —
A tragi-comedia. sumptuosamente explo-
rada pnlm- jesuitas, nos sec. xvi & xvir, —
Pérda gradual do elemento hieratico n'es-
sas pecas. — Suppressio do villaiéico nas
egrejas em 1723, por ordem de D! Joio v.
—Em 1711 comecam na corte d'esse mo-
narcha as representacées inteiramente
profanas. — «Atis e Galatea» na Embaixa-
da de Franca em 1717, — Maria Anna de
Austria poe em moda as representag¢oes e
cantatas italianas, — A cantata landatoria.
— As operas do judeun. — A modinha bra-
zileira nas operas de Antonio José, —
Francisco Antonio de Almeida. — A Aca-
demia da Trindade. — Companhia Paghet-
ti. — O Pateo doz Condes e o anut‘ll de
Todos os Santos. — Pobreza d’artistas na-
cionaes, na primeira metade do sec. xvii,
— A vinda do napolitano Perez dd um re-
pentino impulso & arte dramatico-musical.
— Luiza Todi, — Os quatro theatros reaes.
— Os castrados, — A pensio de D. José 1 a
Nicola Jomelli. — Goldoni e Martinelli
trabalham para D. José.— A opera do
Tejo e a sua riqueza, — O terremoto ¢ o
marquez de Pombal. — Reappari¢io dos
theatros: a Ajuda, o Bairro Alto ¢ a Rua
dos Condes. — Artistas do fim do see. xviir,
— Abundancia de compositores e theoricos
e penuria de executantes. — Invasiio até a
actualidade de toeadores hespanhoes, alle-
mies, francezes e sobretudo italianos, —
Algung «virtuosi» portuguezes. — Os ama-
dores. — O duque de Lafdes. — Alguns ar-
tistas de valor, como Leal \Imen.t. Joio
Jos¢ Baldi e Antonio da Silva Leite. —
Marcos de Portugal, os seus triumphos no
paiz e no estrangeiro. — As invasdes fran-
cezas. — A perniciosa influencia da musica
italiana no theatro e na egreja em Por-
tugal.

Periodo moderno : — Ainda sobre o dilet-
tantismo italiano. — Os confractos do thea-
tro de S. Carlos. até 1883, — A rotina e a
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insciencia do nosso musico. — A irmanda-
de de Santa Cecilia. —Seu explendor no
fim do se¢. xvil e prineipio do seguinte. —
U'm osso de Santa Cecilia. — O rei D. José
em 1760 e o patriarca um anno depois
obrigam todos os musicos a inscrever-se
na Irmandade. — Rodrigues da Costa e sua
influencia no renascimento d’esta institui-
¢io. — Decadencia. .- Monte Pio Philarmo-
nico. — Academia Melpomenense, — Asso-
ciacio 24 de Junho. — Em 1825 e ainda sob
o influxo de Rodrigues da Costa, tomam-se
medidas de grande protec¢ao para os ar-
tistas portuguezes, — Us umccrtog Bar-
hieri e Colonne. — Decidencia, quesse lhes
seguiu. — O ensino ¢ as suas principaes
phases. — O Seminario Patriarchal na se-
gunda me Q,tlo do see. xvii, —0O Colle-
gio dos Rels afé ao primeiro quartel do
sec, xi1x,—+A Cathedral do Ivora.—O
Collegio des Nobfes. — A Universidade de
Culmbm. “- 0 eanto capucho em Santa Ca-
tharina. — Os Paulistas. — O castrado An-
welleli, Antonio José Soares, frei José Mar-
ques e outros mestres. — A epoca do Ter-
ror...— A Casa Pia. — 0 Conservatorio. —
Joio I)mnin;rus Bomtempo.— Almeida Gar-
vett, — Migoni e os primeiros professores
do Conservatorio. — A Academia do Con-
servatorio, — O Conde de Farrobo. — De-
sadencia. — Os Directoros nio musicos. —
Organisacio actual. — Methodos, — Esta-
tistica conservatorial. — O Piano em Por-
tugal. — Academia de ie-
dades de concertos. — O Canto coral. — 0O
Porto.— Carlos Dubini. —0O ensino parti-
cular nos ultimos 50 annos. — Principaes
individualidades do professorado. — A es-
cola de piano, de vielino, de canto e de
orgio. — Theoricos.

Opera e operetta:-—Theatro de S. Car-
los, — Os castrados. — A Catalani. — Agi-
tacoes politicas. — A Sicard e a Petralia.
— Saverio Mercadante. —D. Pedro 1v e o
Hymno da Carta. — A direc¢io Farrobo e
a actividade artistica do segundo quartel
do sec. xix.— Coppola. —O theatro das
Larangeiras, — Passageira decadencia do
theatro de S. Carlos. — Vinda de Liszt. —
A Stolz e a Novello. — A Alboni. — Santos
Pinto ¢ Cossoul. — Pouca protecciio as ope-
ras portuguezas. — Mongini, Galetti, Pan-
dolfini, Borghi-Mamo, Volpini e outras ce-
lebridades. — Cotogni e IFancelli.— Riva-
lidades entre Rezkistas e Pasquistas. —
Entra Wagner em scena. —Aversio do
publico pela obra wagneriana. — Augusto
Machado. — O Visconde do Arneiro.— 0O
diapasio normal e os estudos do Conselhei-
ro Benevides sobre esse assumpto.— A
epoca lyri /6. — Adelina Patti,
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Masini, Tamagno e Cotogni, quarteto fa-
moso, — Cantores portuguezes: — Regina
Paceini, Franecisco Andrade e outros. —
Alfredo Keil, Francisco Gazul e outros
compositores. — Os ultimos 10 annos e a
nova escola italiana. — S. Carlos, ponte de
reuniio e foco de snobismo.—O Colyseu.
— O theatro de S. Joio.— Operas portu-
guezas cantadas em S, Carlos desde a sua
fundac¢io — A operetta. —Os prolegome-
nos do genero. — Os entremezes do douctor
juden, as burletas & moda italiana e as
tentativas de lLeal Moreira ¢ Marcos no
fim do sec. xvii: — A operetta franceza a
partir de 1834. — Os compositores de mu-
sica ligeira. Casimiro. — Miro e Frondo-
ni em Lishoa e Canedo e José Candido no
Porto. — A invasiio offenbachiana e os seus
porta-bandeiras,— Alvarenga e Rente. —
Cyriaco de Cardoso. — Conecertos e vir-
tuosi. — Desenvolvimento progressive do
gosto artistico no sec, xi1x, — A lenta po-
pularisaciio dos concertos. — O virtuosismo
a outrance, — O desprezo dos poderes pu-
blicos. — Bomtempo, concertista, — A mu-
sica de camara em casa de Francisco Drie-
sel. — A Sociedade Philarmonica. — A can-
tora Francisca Romana Martins, — A Aca-
demia Philarmonica e a Assembleia Phi-
larmonica, — A opera por amadores. — A
Academia Melponense e os concertos po-
pulares. — Os bons concertistas d'esse tem-
po: — Os Croners, Neuparth, Carlos Cam-
pos, Del Negro, ete. —Josephina Amann,
directora de orchestra. — Concertos Syvm-
phonicos. — A musica de ecamara em Lis-
boa. — Meumann, Gleichauft, Cossoul e ou-
tros. —Joio Guilherme 1).ult11.—A:. 80~
ciedades de musica de camara. — Colago e
Hussla, — O Porto e o seu movimento as-
sociativo. — A Philarmonica Portuense! —
Francisco Pereira da Costia. — 0 Palacio
de Crystal. — Arthur Napoledio, Marques
Pinto, Ribas e Sd4 Noronha.— Concertos
populares no Porto.— 0O Orpheon Por-
tuense. — Moreira de Si.— Club Guilher-
me Cossoul. — Felippe Duoarte. — A Aga-
demia de Amadores de Musica.— Schola
Cantorum e Sociedade de Musica de Ca-
mara. — Vianna da Motta, — Guilhermina
Suggia.

A musica popular: — Os cancioneiros. —
Contesta-se a influencia arabe. — Cantos
populares. — A modinha. — A chula, typo
classico da nossa can¢io dancada, — Os se-
raos e as romarias. — Canninha verde,
typo predominante da nossa choréa popu-
lar. — Outros cantos e dan¢as. — Os pauli-
tos.— As dancas de roda e os bailhos. —
A viola portugueza.— A rebeca chuleira,
a gaita de folles, o reque-reque. — 0O Zé..
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Pereira. — Os coros da aldeia. — O Benedi-
ctus. — As janeiras e maias. — O adufe. —
O accordéon e a philarmonica, como ele-
mentos dissolventes de musica tradiceio-
nal. — O tamboril e gaita. — 0 fado e a
guitarra, — A capacidade musical da raca
portugueza,.

Como acaba de vér-se, a parte historica
relativa a Portugal tem um desenvolvi-
mento grande e, sem pretender attingir
todos os problemas da nossa vida musical,
0 que seria extremamente diffleil e sahirvia
mesmo do quadro imposto pela direccio da
Eneyclopedia, certo ¢ que constitue o mais
completo repositorio até hoje publicado dos
factos que se prendem com a nossa exis-
tencia artistica, no campo especial da Mu-
sica,

G Mélophone

is um instrumento musico que conta
tres quartos de seculo de existencia e que
¢ bem pouco conhecido entre nés. Se nio
fora o distincto amador Ricardo Cossoul,
irméo do fallecido e glorioso maestro Gui-
lherme Cossoul, que em horas de desfastio
ainda se lembra de empunhar este curioso
instrumento de vento, poderiamos mesmo
dizer que elle era totalmente desconhecido
em Portugal.

E’, como dissemos, um instrumento de
vento, da familia dos harmoninus e accor-
déons, mas com o feitio geral de wm ins-
trumento de cordas,

Foi mum engenhoso relojoeiro, de nome
Leclerc, muito entendido em mecanica, que
tendo reconhecido, quando se inventou e
vulgarison o accerdéon, quiio limitada era
a extensiio d'este instrumento e como eram
escassos e monotonos os seus effeitos, se
lembrou de aperfeicoar a ideia creando
um novo orgao sonoro, que fosse suscepti-
vel de wma certa variedade e pudesse fi-
gurar gem desdouro ao lado dos instrumen-
tos da orchestra.

Dos seus pacientes estudos resultou a in-
vencio do meélophone em 1837. Tinha o no-
vo insfrumento a extensio chromaties
equivalente 4 reuniio da violeta e do vio-
lino @ todo o seu machinismo se continha
dentro de uma caixa sensivelmente seme-
lhante & de uma viola franceza que tivesse

as costilhas muito altas. Os primeiros toca-

dores que apresentaram o instrumento ti-

nham a precauciio de nunca abrir essa cai-
xa, para deixar os ouvintes na incerteza
de quaes os meios de produceio do som. I
mysterio que foi sempre muito apreciado
pelos inventores,

Esse machinismo reduzia-se ao seguinte.
Um duplo folle, accionado pela mio direita
do executante, alimentava uma caixa ou
reservatorio d'ar. Por cima d'este dispu-
nham-se varias series de palhetas livres,
como as do_harmonium, que eram postas
em vibragiio'sempre qué se abria wma val-
vula correspondente a cada uma d’ellas. Os
botdes, collocados sobre o ponto do instru-
mento ¢ premidos pelos dedos da miio es-
querda, imprimiam movimento ds valvulas,
e estavam ligados a estas por uns fios meta-
lieps occultos sob o ponto. J

Suppoz-se wm instante que esta nova
invencio iria revolucionar o munde da ar-
te. Leclerc foi o primeiro a convencer-se
d’isso e lan¢on repentinamente no mercado
nada menos de 300 mélophones ao preco
verdadeiramente fabuloso de 1000 francos
cada um (1), O Instituto e o Conservatorio
foram unanimes em reconhecer grandes
qualidades na invenc¢iao. Adoptou-se o ins-
frumento nos concertos ¢ na Opera. No
Guido e Ginevra Halévy escreveu wmn im-
portante solo para mélophone. '

Em um methodo publicado por 1. Des-
sane, que se intitulava melophonista da
Opera (2), e dedicado a Cherubini, chegou
a dizer-se que tudo era novo no mélophone,
que tudo era cheio de sentimento ¢ de vi-
da, que imitava todos os instrumenfos e
podia desafiar a flauta, o clarinete, o fa-
gote, o oboé, o corn’'inglez, o orgio, o
violoncello e o violino; que um s6 melo-
phone produzia o effeito de oito ou dez
violinos em unissono, ete.

Apesar de tudo isto, o mélophone esta
hoje abandonado e esquecido. Ainda houve
um Joseph La Hausse que tentou levan-
tal-o, mas parece que apezar de excellen-
te concertista n'esse instrumento, nunca lo-
orou o exito a que tinha jus pelo seu talen-
to e zelo. Na Exposicio de Paris, em 1855, o

(1) Sera bom dizer-se que se niio venderam. Cada.
mélophone niio chegava a custar 100 francos ao fabri-
cante, pelo que se vé que o bom Leclerc tiu!m. alguma
pressa de enriquecer | O publico achou caro e o inventor
morreu na indigencia. Quando o sen successor e conces-
sionario da patente quiz vender esse grande stock, ja nao
encontrou compradores a preco algum : o instromento
havia passado de moda.

(2) A verdade é que o unico mélophonista que teve a
Opera de Paris foi nm Leelere, irmdo do inventor e mui-
to habil executante. O instrumento nunca figurou senio
no Guido e Ginevra, e vma vez que o mélophone teve um
desarranjo foi completamente posto de parte, paseando
o clarinete a substituil-o.
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fabricante Jacquet (1) apresentou ainda um
meélophone aperfeicoado, em que os botdes
do braco #e haviam substituido por wma
espocie de rodetes de manifesta facilidade
para a execuciio. Mas nem mesmo esse
melhoramento conseguinsalval-o do ostra-
cismo, '
Sic transit. . .

A vista e o ouvido

————plk

A desconfianga dos homens de sciencia
a respeito deedugido ¢ devida com certeza
a Helmholfz que, mais d'uma vez, compa-
rando a vista com o ouvido, pareceun acre-
ditar 1a su,j)eridrkf&d(’ d’aquella sobre este.
Ora pelo que respeita ds faculdades ana-
Ivticas nido se -pode’ fazer a mais ligeira
COMPAragio. ]

A vista ¢, com effeito, de uma incapaci-
dade absoluta, se se trata de analysar uina
cor qualquer. Assim, a sensaciio do verde
pode ser causada ou pelos raios verdes do
espectro solar. que siio nma radiaciio sim-
ples, ou pela combinaciio binaria do ama-
rello e do azul ou ainda por uma mistura
que comprehende, com exclusio do ver-
melho, todas as cores do espectro, em nu-
mero infinito. Facto identico se passa com
o branco, cor composta que pode resultar
de uma infinidade de combinacdes de ed-
res simples, tomadas duas a duas, tres a
tres, ete.

O ouvido, pelocontrario, quando se trata
da differenciacio dos sons, da provas de
uma sensibilidade absolutamente prodi-
giosa. Um exemplo entre mil : os telegra-
phistas habituados ao uso da Morse, nio
sO léem o despacho emquanto ouvem os
pequenos choques do receptador, mas re-
conhecem tambem pelo ouvido se o empre-
gado que actza o manipulador no posto de
partida ¢ um homem ou uma mulher,

As faculdades analyticas do ouvido sio
igualmente maravilhosas quando se trata
de decompdr am conjuncto sonoro nos seus
elementos componentes. Com effeito um
ouvido exercitado pode analvsar instanta-
neamente um accorde musical : se se ou-
vir por exemplo o accorde perfeito, dé, mi,
sol, nio so se reconhecerio as tres notas
mas poderd dizer-se se a primeira é dada

(1l Existe tambem um methodo de mélo hone. d'este
Jacquet.,
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por um fagote, a segunda por uma trompa,
a terceira por uma flauta, ete.

Por fim, se o som complexo é fornecido
por wmn so instrumento, corda, sino, diapa-
sio, ete., que tenha quaesquer sons supe-
riores niao harmonicos, ainda o ouvido os
poderd discernir. Tera para isso wm pouco
mais de difficuldade, pela pouca intensi-
dade d'esses sons accessorios, pela sua
grande distancia do som fundamental e por
nem sempre corresponderem exactamente
a qualquer nota da nossa escala. K apezar
d'essas multiplas difficuldades. o ouvido
chega a effectuar a analyse do som com-
plexo.

Ninguem contesta esse ponto e a ana-
lvse de que vimos fallando ja nio ¢ uma
novidade ; esta feita de wm modo geral e
constitue o que poderemos chamar a ana-
Ivse imumediata dos sons. Ora Helmoltz
quiz ir mais longe e, abalancando-se auma
analyse medrata, affirmon que todos os
sons fundamentaes sio formados pelos mes-
mos elementos, que sfio os sons da série
harmonica, 1, 2, 3, ete.

Disse — todos os sons fundamentaes —
porque Helmoltz nunca fallon da consti-
tuigio dos sons superiores ndo harmonicos,
0 que representa wma grande lacuna na
sua theoria.

Todavia, em vez de ver n’isso wina la-
cuna, estou absolutamente inclinado a con-
siderar esses sons superiores como sons
simples e a acerescentar mesmo que o pro-
prio som fundamental é wm som simples.
£ a prova, bem ingenua mas de flagrante
evidencia, é que: se os sons ordinarios nio
fossem simples, ha muito que o ouvido os
teria decomposto. y

S0 poderio negar o valor d'esta prova
os que imaginarem prescindir do concurso
do ouvido. E taes ideias s06 poderiam ter
cabimento na acustica, porque na optica
ninguem se lembraria de reservar aos ce-
cos a faculdade de analyvsar as cores!

Diz-se as vezes que o ouvido ndo ouve bas-
tante. Mas esse inconveniente eventual
nio teria realmente imporrtancia. Por ven-
tura os primeiros astronomos reconhece-
ram e catalogaram todos os planetas? K
isso niio os impede de conhecer o mundo
solar.

Diz-se outras vezes que o ouvido ouve
demais. Por exemplo: ha pianistas que
usam de um teclado mudo em viagem e
ourem os trechos que assim executam. Um
bom leitor musical ouve as obras que vé
notadas em partitura. Quando se 1¢ a carta
de um amigo, julga-se reconhecer a sua
voz, ete. Mas tambem succede que quando
fechamos os olhos vémos as pessoas ausen-



tes ou as paysagens afastadas; sio factos
em que s0 intervem a memoria on a ima-
ginag¢io e nao devem inspirar desconfianca
nem contra o ouvido nem contra a vista.

Ouvem-se as vezes sons que provavel-
mente nio existem. Nio hesito em clas-
sificar n’essa cathegoria os sons da sérvie
harmonica, esses sons que antes das inven-
¢oes de Helmoltz, os physicos e mesmo os
musicos nunca haviam consequido ouvir.
Nio acredito na existencia de sons desco-
bertos por essa forma: a necessidade de
fazer uso dos resonadores para os apreciar
demonstra-me que o ouvido se presta mal
& sua audigio e se deixa facilimente illudir.

Dr., AvausTo GUILLEMIN.

Por absoluta falta de tempo e d'espaco
niao nos foi possivel alludir no numero an-
terior ao concerto inaugural de Rayvmun-
do de Macedo, no Porto (21 de Novembro),
que correspondeu, ao que nos informam,
as mais lisongeiras espectativas.

Prefaciou-o o eminente critico portuense,
dr. Aario de Lacerda, que aproposito do
Inferno de Liszt, numero capital do pro-
gramma, dissertou largamente sobre Dan-
te e a sua obra maxima, a Divina Come-
dia.

Alem d’aquelle poema sviphonico de
Liszt, a orchestra de Raymundo de Mace-
do, agora melhorada coimn artistas estran-
geiros expressamente contractados para os
sopros, executou as aberturas do 7an-
nhauser e da Gruta de Fingal, a Sérénade
de Glazounow, ete,

Rayvmundo e os seus musicos foram vi-
ramente festejados.

i
o

Temos tambem sobre a mesa dois ma-
onifleog programmas de musica vocal, que
o publico portuense teve occasiio de admi-
rar em 25 e 27 do mez passado, gragas a
interpretacio magistral de M.me Vallin-
Pardo.

Néo era esta uma cantora desconhecida
para o Porto, anfes uma artista a que a
capital do norte ja havia rendido justica
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por mais de nma vez e que portanto sabia
aquilatar na sua devida altura. Recondu-
zindo a eminente cantora, o Orpheon Por-
tuense preston um relevante servigo d’arte
a0s seus associados e estes tiveram mais
uma oceasiio de admirar o superior talen-
to de uma cantora que se pode dizer invul-
gar tanto pela belleza da voz como pela su-
prema arte de dizer,

I impossivel transerever os program-
mas : nio nol-o permitte a falta de espaco.
Mas affirmamos que a sua composiciio obe-
decia aos ditames 'da mais severa ¢ elevada
arte e que a interprete se manteve, n'elles,
em nivel perfeitamente digno.

Para ante-hontem, 13, o Orpheon con-
tractou os awrtistas hespanhoes, Téran e
Costa (pianista e violinista).. Niio, temos
ainda‘ops programmas. '

&=

Em 28 houve no Conservatorio a sessio
solemne para abertura das aulas, seguin-
do-se 1m concerto de alumnos em que se
ouviram, com muite agrado, varias com-
posi¢oes de piano, violino, violoneello, can-
to, harpa, ete.

Alem das pecas a solo, em que se evi-
denciaram os alumnos D. Lydia Cutileiro,
D. Zilda Rebello, Lourenco Varella Cid
Junior, Antonio Cabral e Julio Almada,
tocou-se o 10.0 Quinteto de Mozart, que
tem como ¢ sabido uma difficil parte de
trompa (alumno Armando Fernandes), e
cantaram-se duas composi¢oes coraes, sob
a habitual e proficiente direccio de Gui-
lherme Ribeiro. Foi com estes coros que
fechou a interessante aundicio.

Na quinta feira, 2 do corrente, realisou-
se 4 noite no salio do Automovel Club de
Portugal a segunda audig¢io dos trios de
Beetiioven, sendo tocados o terceiro em
dé menor, op. I o quarto, em si bemol
maior, op. XI, e cantadas duas can¢oes
escocesas, tambem de Beethoven, pela no-
tavel amadora D). Alice Rey Colago.

[' sempre muito agradavel a impressio
causada pela audigio do trio em dd menor,
que sai um tanto fora do estilo primitivo
de Beethoven, imitacio do estilo de Mo-
zart, bem caracterisado principalmente no
segundo trio d’esta mesma obra L.

A este trio em d6 menor anda ligada
uma historia, que alguns repudiam.

[ sabido que este trio foi por Beetho-
ven dedicado ao distineto amador de mu-
sica e pianista, principe Carl von Lichno-
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wsky. O velho Haydn ouviu-o em casa do
principe e mostrou a Beethoven o seu des-
gosto por ver que estava escripto n'um
estilo fora do adoptado por Mozart e por
éle mesmo Haydn, dizendo que Beethoven
néo tinha ainda a edade precisa para lan-
car tais reformas musicais, aconselhando-
o a sustar a publicaciio d'esta nova parti-
tura, cuja execuciio em publico lhe acar-
retaria desgostos, como a éle proprio ja
tinha succedido com algumas composicoes
descritivas,

O conselho nio produzin, felizmente,
devidos efeitos e Beethoven proseguin, en-
tregue f{ propria inspiracio, lnlo\da es-
L'l"l.\rl'?:ﬂ,(‘cl.(l a que Haydn vivéra snjeito,
compondo partituras que pudessem agra-
dar aos senljoffts a quem servia,

No quartd trid, em s¢ bemol maior, agra-
dou sobretudo a interpretagio do adag,lo
que foi nmitok:lj-rlauuliclo por todo o audi-
ditorio. que enchia o salio. Este trio tam-
bem foi tocado pela Sociedade de musica
de camara, desempenhando no clarinete o
sr. Severo da Silva a parte do violino, con-
forme indica¢io da partitura. Para com-
pletarmos esta noticia a respeito do trio,
diremos tambem que o téma das variacoes.
Pria ch'io Utmpegno, é tocado na opera
L'amor marinaro de Joseph Weigl.

Pena foi que a terceira audigio d’estes
trios, que devia realizar-se na noite de 9
do corrente, tivesse de ser adiada, por se
achar doente o nosso ilustre pianista Reyv
Colago. alma d'estas andi¢bes e organi-
sador de tio uteis concertos. Fazemos vo-
tos pelo seu rapido ¢ completo restabeleci-
mento.

O

O Club Fstephania convidou-nos gen-
tilmente para o bello concerto de 4
deste mez, a que infelizmente nos foi im-
possivel assistir.

No programma, que nos consta ter tido
uma brilhante execuciio, ficuraram obras
d'orchestra, sob a direcciio do illustre ama-
dor D. Henrique de Alarcio, e pecas a so-
lo, respectivamente confiadas ds sr.asD. Er-
melinda Cordeiro e D. Alice Pancada (ean-
to) e aos srs. Luiz Silveira (violino) e Ruy
Cordovil {violoneello).

A se.* D, Clotilde Alarcio fez distineta-
mente os acompanhamentos a piano.

A Grande Orchestra Symphonica Portu-
gueza inangurou os seus trabalhos no do-
mingo 5, com wm concerto realisado em
matinée no theatro de S, Carlos. A estreia
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da presente epocha nio podia ser mais
auspiciosa e foi eom prazer gque constata-
mos uma sensivel melhoria nos naipes de
metaes e cordas. N'este ultimo foram as
violas e segundos violinos que evidencia-
ram visiveis progressos, o que vein esta-
belecer nm equilibrio de sonoridade que,
de ha muito, se fazia esperar.

Nio podia ser mais feliz a escolba da
abertura do Anaereonte para comego do
programma, obra que estando nas forcas
da orchestra, obteve uma execucio verda-
deiramente perfeita em todo o sentido.

Iista cirewmstancia dispoz bem o publico,
que aplaudiu justamente o maestro Blanch,
e animou assim os artistas, que apezar da
longa pratica de nmas poucas de epocas de
concertos, sempre se encontram receiosos
ao iniciarem uma nova série.

Poremos em destaque a execugio que ¢
orchestra deu & abertura dos Mestres Can-
tores e Rouet d Omphale, salientando-se
na primeira d’'estas obras a hoa sonoridade
dos metaes e o ataque justo, o que, dize-
mos de passagem, nem sempre se tem
observado na orchestra do Sr. Blaneh.

A segunda parte do concerto foi consa-
grada 4 symphonia em sol de Hay dn,
uma verdadeira joia musical, que t al\(v
nilo tenha muitos adeptos por lhe faltar as
grandes sonoridades comn que o nosso pu-
blico tanto se enthusiasma. Nio deixa po-
rém de ser uma obra bella, onde a par da
feicio accentuadamente dramatica do ada-
oio, apparece o espirito juvenil e gracioso
de Haydn, no menuetto e final.

N'estes dois ultimos tempos conservou a
orchestra - wma bella seguranca de rythmo,
assim como a batuta de Pedro Blanch im-
primiu uma die¢io notavelmente graciosa
ao menuetto e trio. .

A Rédemption de Cesar Iranck, que a
Grande Orchestra Portugueza executou
em tempos sob a direcciio do maestro Lam-
bertini, apareceu agora nos programmas
da orchestra do Sr. Blanch. Dadas as gran-
des difficuldades rythmicas, de detallje, e
fusiio, que apresenta esta admiravel dbra
de arte que s6 com aturado estudo se po-
dem vencer, nio admira que a orchestra
fraquejasse n'este numero do progranuna,
visto que, segundo erémos, 0s ensaios nio
foram em numero sufficiente para aperfei-
coamento de obra tio completa.

Esperamos comtudo, queomaestro Blanch
nio abandone a obra de Cesar Franck e
que antes lhe dedique o melhor do seu tem-
po, afim de mais tarde poder com segu-
ranca incluil-a nos seus programinas,

L. C..
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Ao concerto do Polytheama, na mesma
data, e que, em contrario do que aqui se
disse, foi ainda dirigido pelo talentoso
maestro David de Sousa, nio nos foi pos-
sivel assistir. Apontamos pois apenas, como
pecas capitaes do programma, o [Poema
symphonico de Glazounow, o Ineanta-
mento do Parsifa’ e a cavalgada das Wal-
kirias, que tiveram, ao que nos dizem,
excengio excellonte,

Do conecerto de 12, tanto no Polvtheama
como em 5. Carlos; niio nos podemos

oceupar neste numero,

Os proprietarios da The Piccadilly Lmt",
cujo luxuoso estabelecimento do Chiado
toda a Lishoa elegante conhece, convida-
ram esta redacciio a visitar a exposicio de
pintura e arte applicada que no mesmo es-
tabelecimento organisou o Jornal da Mu-
lher. .

Ainda niio nos foi possivel visitar essa
interessante exposic¢iio, mas nio queremos
protelar o dever de aqui consignarmos o
nosso agradecimento pelo convite com que
nos distinguiram.

Do director da Escola de Musica do Con-
servatorio, nosso presado amigo Franeisco
Bahia, recebemos umm bom elaborado rela-
torio em que minuciosamente se deserevemn
todos os factos que, no decurso dos ultimos
quatro annos, se relacionam com a vida
artistica e pedagogica d'aquelle estabele-
cimento d’ensino musical.

Allude aquelle nosso amigo no relatorio
ein questio d aboli¢iio do inspectorado, aos
varios projectos de reforma que desde en-
tio se elab ravam, a reabertura da aula
de Historia musical, & reconstruccio do
edificio do Conservatorio, a4 aquisigio de
material escolar, & organisacio de varias
festas e concertos muito interessantes, 4
nomeacio de varios professores, a syndi-
cancia aque o propriorelatorfoisubmettido
e que tio justificadamente terminou com a

sua reintegracio, 4 consecuciio da auto-
nomia pedagogica e administrativa do Con-
servatorio, 4 organisaciio de horarios, &
melhoria dos vencimentos dos professores e
a muitas outras medidas de iniludivel al-
cance em gue o seu fino tacto administra-
tivo teve bastas oceasioes de evidenciar-se.

Tivemos prazer em lér esse documento,
porque n-lle se mostra e prova quanto
poude a boa orientagio administrativa do
actual director; que se tem mostrado real-
mente incansavel no desempenho da sua
ardua missio. ;

O relatorio completa-se com varias ta-
bellas e mapas, progranimas de concertos,
ete,

oo ok
[ 13

Foi nomeada para reger numa das cadei-
ras de canto no Conservatorio a illustre
voealista, sr.t D, Carolina Palhares.

)

Ao que nos dizem os jornaes de Gene-
bra, tem sido numa serie ininterrupta de
trimmphos os concertos que na linda cidade
suissa tem effectuado o nosso grande pia-
nista Vianna da Motta e sua esposa, a dis-
tinetissima cantora D, Bertha de Bivar da
Motta.

A’ amabilidade do illustre artista deve-
mos a communicaciio de alguns program-
mas, em que pode ver-se qual o repertorio
ali executado pelos dois artistas portugue-
Zes,

6 de novembro

Fantasia em do maior, op. 15, de Schu-
bert-Liszt, para piano e orchestra, no pri-
meiro concerto svinphonico do theatro,

13 de novembroe

Recital de piano. Toccata de Baeh-Bu-
soni, Sonata, op. 110, de Beethoven, No-
ciurne de Bernardo Stavenhagen (o ante-
cessor de Vianna da Motta na cadeira do
Conservatorio), Sonata de Chopin e varias
composicoes de V. da Motta.

27 de novembro
Recital de canto, Composicoes de Monte-
verde, Lulli Mozart, Pergolese, Bach. Bee-
thoven, Schubert, Schumann, Brahms, ete.

2 de dezembro

Obras de piano: Partita de Bach, La
Pega de Albeniz, Obras de eanto : Arias de
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Gluck, Caldara e Monsigny, Para piano
e violino com o professor J. S. M. Darier,
Suite dans le Style ancien de Max Reger.

Alem d’estes, estid em preparacio uma
serie interessantissima de concertos de mu-
siea de camara, em que o tio notavel con-
cortista portuguez tera por partenaires os
professores Closset e Brandia, do Conser-
vatorio de Genebra, alem de outros artis-
tas que serio eventualmente convidados
a tomar parte nas andicoes.

(O primeiro d’esses concertos ¢ na data
de hoje, seenindo-se oz restantes em 16 de
fevereiro, i p 29 de.niarco. Estiogannun-
cindos, como pecas eapitaes, o Quinteto de
ranck, o Quarteto de Strauss. o Coneerto
de Chausson"para piano e violino, o Sep-
fuor de Hilmm@l com sopros, as Sonatas
de Saint-Saéns e Busoni, respectivamente
com . yioloneello @ violino, e muitas outras
obras gue os publicos mais eultos nio po-
dem “deixar de apreciar grandemente.

Vianna da Motta e sua esposa teem sido
alvo em Genebra das mais lisongeiras apre-
ciagoes, tanto por parte do publico como
da imprensa. Todos siio unanimes em reco-
nhecer no grande pianista portuguez um
temperamento voluntariamente sobrio,
uma rara distingiio, uma despreoccupaciio
de effeitos vios, e a rara intelligencia de
interprete que tantas vezes lhe temos adini-
rado.

Quanto a Mad., Vianna da Motta, todos
Ihe louvam a dicciio perfeita, a claresa e
formosura do timbre, a justeza da expres-
80, 0 encanto que resalta de todas as snas
interpretagoes.

Nio nos admira que se faca justica ao
peregrino talento dos dois virtuosi, mas
como patriotas e grandes admiradores que
somos dos dois artistas, nio podemos dei-
xar de sentir infinita satisfacio ao vér
que sio tao apreciados e admirados la
fora como no seun paiz.

Consta que os illustres artistas se fario
ouvir em Madrid de 10 a 14 do proximo
janeiro,

A 27 de novembro publicou-se official-
mente a portaria mandando abrir concurso
para adjudicacio e exploracio do theatro
de S. Carlos.

A adjudicacio ¢ por um anno, podendo
prorogar-se por mais quatro. O praso do
concurso € por 60 dias. sendo preferida a
proposta que offereca melhores garantias
o vantagens sob o pouto de vista da orga-
nisacio artistica dos espectaculos.

Deverio correr por conta da empreza
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todas as despezas de illuminacio e aque-
cimento. As epocas theatraes comecario
infallivelmente entre 15 de novembro e 30
de janeiro, nio devendo terminar antes do
ultimo dia de carnaval.

O deposito do adjudicatario é de ¢inco
mil escudos.

No Jardim Passos Manuel tem havido
umia epoea de execellente musica. Tanto
os concertos elassicos, com o conenrso de
artistas como Nicolino Milano, René Bohet,
Mario Verge, ete., como os concertos sym-
phonicos sob a direcgiio do primeiro d'esses
artistas, teem suscitado no publico portuen-
se wm enthusiasmo que plenamente se jus-
tifica,

Alem de tudo, a empreza d’essa elegan-
te casa de espectaculos contractou ulti-
mamente wma notavel concertista de har-
pa chromatica. M.me Wurmser-Delcourt.
que o Porto ja conhecia, mas que ouve
sempre com extremo agrado, IS effectiva-
mente o exito agora obtido pela eximia
virtuose foi de todo o ponto enthusiastico,
merecendo aos jornaes portuenses os mais
:alorosos e unanimes elogios,

O Jardim Passos Manuel contractara
brevemente outros artistas niio menos no-
taveis.

Em Niza vae reapparecer uma antiza
publicagiio quinzenal, O Filarmonico, que
prestou grandes servicos aos regentes de
pequenas bandas e philarmonicas, forne-
cendo-lhes periodicamente musicas de apre-
ciados anctores. ' ’

Iiste interessante quinzenario, que mui-
to recommendamos aos nossos leitores, esta
acora sob a direcciio dos srs. Mineiro & Pe-
na, a quem podem ser dirigidos todos os
pedidos de assignatura.

Acabamos de receber convite para a de-
liciosa audicio que esta preparando o
maestro Alberto Sarti com as suas mais
recentes composicoes de estylo popular,
que tanto agrado teem suscitado entre os
nossos amadores e amadoras de canto.

N'esta festa. que estd annunciada para
17 e se effectuara no salio nobre do thea-
tro de S. Carlos, collaboram alguns ‘os
melhores  discipulos do reputado voca-
lista,

i



