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Esthetica do som

( Continueacio)

Sio os ingtrumentos d'arco que occupam
incontestavelmante o primeiro logar na
orchestra. Sio elles que lhe communicam
essa expressao profunda e penetrante, que
constitue, por que assim digamos, a alma
da orchestra, Os outros instrumentos, fun-
dindo-se com elles e juntando-lhes o bri-
Iho ¢ a oviginalidade de sonorvidades espe-
ciaes, produzem principalmente effeitos de
caracter determinado.,

[Fssa admiravel faculdade d’expressio
que possuem os instrumentos d’arco ¢ de-
vida ao modo de producciao do som pelo
friccionamento das cordas—descoberta ge-
nial no mundo da musica e que. depois da
sua primeira applicagio na India antiga,
passou atravez dos seculos ignorada ou
pelo menos menospresada nos povos mais
cultos da antiguidade (assyrios, egvpcios,
oreros, romanos), recebendo a sua defini-
tiva e fecunda applicaciio s6 nos sec. Xxvi
e xvir, quando o violino moderno sahiu
das mios dos artifices de zenio ¢com guali-
dades de factura que nunca se puderam
ultrapassar,

O violino propriamente dito possue wm
conjuncto de qualidades estheticas, que
lhe valeram com razio o nome de rei dos
instrwmentos. Nenhum o pode igualar na
belleza do som, na facilidade d’execugio
e na variedade dos effeitos. Nao é inferior

4 voz humana, no tocante & expressio,
avantajando-se a ella na rigueza dos meios
technicos. D'onde Ihe vem essas qualida-
des? Ja o dissemos : alem das bellas pro-
porcoes da sua caixa sonora, estiio princi-
palmente no modo como a corda é posta
em vibracio. O arco ¢ a vara magica, com
cujo auxilio e poe o executante em im-
mediata e intima communicacho com o
seu proprio instrumento, submettendo-o a
todas as suas fantasias, impondo-lhe as
suas emogoes e arrancando-lhe as phrases
que mais directamente correspondam aos
movimentos da sua propria alma.

IEs e mechanismo tao simples, wm arco e uma
corda, bastou para tndo. Foi isso que fez do vio-
lino como que uma segunda voz, para quem sabe
servir-se d’ella. Todas as intensidades da emocio,
todas as onancas do rythmo so traduzem com o
arco ¢ mais facilmente talvez do que com a pro-
prin voz. Parece que o violino foi o instrumento
predestinado para a musica expressiva.

( Larousse—CGrande Diecionario.)

De todos os instrumentos d'arco, é in-
contestavelmente o violino o que melhor
se presta a todas as phases do sentimento
musical. As suas quatro cordas sio igunal-
mente cantantes e expressivas e, pelo
equilibrio das suas propor¢oes, obedecem
com extrema sensibilidade a todas as im-
pulsdes do arco, que ¢ para a corda o que
a faculdade d'articulagio ¢ para a pala-
vra. EKis porque o violino allia em grau
igual a energia com a dogura, a finura
com o brilho, a expressio penetrante com
os mais brilhantes ornamentos do estylo.



(Gevaert, no seu Tratado ' Instrivmenta-
¢do, estabelecendo uma especie de paral-
lelo entre o violino e o violoncello, da a
preferencia a este ultimo, pelo menos no
que respeita as qualidades expressivas,

«De todos os instrumentos, diz esse auctor,
aptos para a interpretagio de uma ideia melodiea,
nenhmn possue como o violoneello a accentnacio
da voz humana, nenhum attinge com tanta segu-
ran¢a as mais intimas fibras do coracio. Pela va-
riedade de timbres, nao cede em cousa a'guma ao
violino., Reune o earacter das tres vozes d’homem:
a juvenilidade ardente do tenor, a virilidade do
barytono, a rudeza austera do baixo.»

Pomos de remissa esta apreciacio do
eminente estheta, em que nio podemos
deixar de vér um certo exagero, O violon-
cello ndo tem a bem dizer senio duas cor-
das realmente cantantes, o ld ¢ o ¢, cujo
timbre é na realidade muito expressivo.
Mas falta variedade n'essa expressio: é
demasiado uniforme, demasiado mondchro-
ma, se nos podemos servir d'essa palavra,
¢ @ execucao, por maior que seja a habi-
lidade de musico, deixa sempre uma im-
pressio de peso, que ¢ inherente & propria
indole do instrumento. O violoneello pode
provocar a emoeao, nunca o enthusiasmo!

«O violoncello, diz Castil Blaze, enja opiniao
preferimos n'este ponto, tem pela natureza do seu
timbre, pela extensao das suas cordas e pelo sen
diapasao, um caracter grave, s'nsivel ¢ religioso.
OCanta sem nada perder da sua magestade e, quando
serve de regulador no acompanhamento, sente-se,
atravez da austera influencia que tao bem se im-
poe no conjuncto, que acabari por ceder 4 ex-
pressio e tomar parte no dialogo. ..

Se quizermos fazer cantar o violoneello onvire-
mos uma voz tocante e magestosa, ndo das que
traduzem paixdes ou as acendem, mas das que as
moderam elevando a alma a mma regido superior.
Se se quizer tirar partido d'elle no virtnosismo,
poderi prestar-se a todas as combinagoes da har-
monia, da corda dupla, do harpejo, dos sons har-
monicos. Mas ha limites que é preciso nio ul-
trapassar; a gravidade da sua marcha nao lhe
permitte movimentos tao animados como os do
violino, que é mais maleavel, mais delicado, mais
variado »

A violeta ¢ afinada nwma quinta abaixo
‘do violino e numa oitava acima do violon-
cello. Niwo possue nem as sonoridades bri-
lhantes do primeiro nem a expressio grave
¢ penetrante do outro, O seu timbre tem
qualquer cousa d’indeciso e de mixto e a
sua sonoridade parece mal equilibrada.
Velada nas cordas inferiores, adquire nas
agudas wm brilho, que chega as vezes &
aspereza. Tem-se dito que este instrumento
convem principalmente & expressiao do sof-
frimento, da tristeza, da depressio do sen-
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timento, mas nio se devem exagerar estas
ideias e convem lembrar que a violeta,
como instrumento d'arco, se presta como
0s oufros instrumentos da mesma familia
a uma grande variedade de accentuacoes
de que o compositor pode tirar um excel-
lente partido.

No logar inferior da escala encontra-se
o contrabaixo, eujo papel se limita as mais
das vezes a dobrar a oitava grave as par-
tes d'acompanhamento do violoncello. E’
sobre essas notas fundamentaes que re-
pousa todo o edificio polyphonico. Nio se
pode louvar a tendencia que teem certos
compositores para angmentar as difficul-
dades e complicar os desenhos da parte de
contrabaixo. Em architectura, a base do
edificio ¢ sempre constituida por linhas
simples, que correspondem, primeiro que
tudo, a uma ideia de solidez e estabili-
dade. Ao passo que se eleva, o edificio
adquire ligeireza e pode entio ostentar a
elecancia rendilhada das suas formas. A
architectura musical submette-se exacta-
mente das mesmas leis,

Se a familia dos violinos ¢, para fallar
com propriedade, a alma ¢ o fundo da or-
chestra, os instrumentos de sopro sio o seu
ornato, gracas ao brilho e variedade dos
seus timbres. I a esses orgios sonoros
que a orchestra deve a riqueza do colorido
¢ os seus effeitos pittorescos, tio cheios
d'interesse e as vezes tio sugestivos,

N'uma bella noite d'estio, illuminada
pelo doce brilho das estrellas ou pela poe-
tica claridade da Iua, ou entio nas frescas
sombras do valle banhado pela onda mur-
murante do rio, emquanto a alegria do
gol doura o campo, vincando-o de cores
brilhantes, se se ergue a voz da .tauta,
que tio bem se casa com esses tranquillos
quadros da natureza, logo se nos suscitam
no espirito as mais graciosas imagens da
vida pastoril. Trazida para o primeiro
plano da orchestra. a flauta pode dar-nos
essas mesmas impressoes, se o pensamento
musical e o fundo do quadro corredponde-
rem ao mesmo ohjectivo, No conjuncto,
occupa esse instrumento a parte mais ele-
rada da massa orchestral, que consegue
realcar com a sua bella e luminosa sono-
ridade. Se nao possue nem a intensidade
sonora nem a energia do ataque que con-
vem as emocdes violentas ¢ profundas, a
sua voz nobre e doce exerce wm poder
real sobre a nossa imaginagio, encantan-
do-a e transportando-a a um mundo de
sonhos sempre graciosos ou tocantes, nun-
ca banaes. Pela facilidade do seu jogo,
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presta-se ds passagens mais delicadas e
interessantes. Ha nada mais encantador,
por exemplo, do que esse murmurio da
flanta, que se destaca sobre o desenho
melodico do corn‘inglez, na abertura do
Gruitherme Tell, depois do episodio da tem-
pestade? Que impressio de calma e de
frescura se ndo sente durante o delicioso
dialogo da flauta, do ohgé e do clarinete,
gque Meyerbeer com tio feliz inspiracio
collocon na scena da floresta em que se en-
contram Alice e o noivo! I tambem que
contraste e que sentimento de terror nos
invade quando se erguem das profundezas
os clamores infernaes que ditam a sorte
de Roberto e que Alice, gelada de pavor,
vae cahir desmaiada ao pe da cruz!

Nio ¢ decerto ao oboé que devemos exi-
air aceentos que elevem a alma e a trans-
portem ao mundo da ficciio e do vago. De
todos os instrumentos da orchestra, de sons
sustentados, o oboé & certamente o mais
realista e a sua expressio, quando é devi-
damente posta em relevo, conduz-nos sem-
pre para a terra, cujas scenas e guadros
traduz 48 vezes com flagrante verdade.
Umas vezes ¢ um baile de camponios ¢ a
alegria barulhenta da festa aldean ; outras
vezes a cancio rustica do pastor que re-
pete aos echos as suas lamentagoes d'amor
ou as saudades do passado, emquanto o
rebanho vagueia pelos flancos da monta-
nha. Algumas vezes collabora tambem nos
dramas violentos do coraciio para lhes de-
senhar as angustias, mas sem nunca se
elevar acima de uma impressio de rea-
lismo, que é devida ao seu timbre ardente
¢ wm pouco aspero, a que os theoricos
chamam wm ar de franqueza.

Quanto ao corn’inglez, apezar de nio
ser mais que um oboé de maior dimensio,
afinado nma quinta abaixo do instrumento
typo, varia no timbre de win modo assaz
sensivel. Tem uma expressio grave e me-
lancolica, que é como um echo dos nossos
sentimentos intimos, impregnados de uma
poetica tristeza.

Entre os instrumentos que se nio juntam com
a massa habitual da orchestra, diz Gevaert (Tra-
tado d’Instrumentacdo), e que s6 sio exhibidos
por intengao expressa do compositor, o corn’inglez
¢ talvez o que produz mais funda impressao. Ber-
lioz marcou em tragos justos os lados mais salien-
tes do caracter d'este poetico instrumento. O sen
timbre, diz elle, menos penetrante, mais velado e
mais grave que o do oboé, nio se presta como este
4 alegria das cangdes rusticas. Tambem ndo pode-
ria traduzir os desesperos da paix@o ou f{'mna
viva dor. E’ uma voz melancolica, sonhadora, cuja
sonoridade tem qualquer cousa de apagado, de

longiquo, que o torna superior a qualquer outro
quando se trate de commover pelas imagens e sen-
timentos do passado, ou fazer yibrar a corda in-
tima das sandades. .

U clarinete, escreven ainda Berlioz, é um ins-
trumento epico como as trompas, os clarins e os
trombones. A sua voz é a do amor heroico e se as
massas de instrumentos de latiao, ngs grandes sym-
phonias militares, accordam a ideia de um bri-
lhante exercito coberto d’armaduras lnminosas,
caminhando para a victoria on para a morte, os
unissonos de numerosos clarinetes parecem repre-
sentar as mulheres amadas, amantes orgulhosas e
apaixonadas, que o ruido das armas exalta, que
acompanham o ecombate com os seus cantos, que
coroam os vehcedores ou morrem com 03 venci-
dos. Nunea pude ouvir uwma banda militar a0
longe, sem que vivamente me commovesse esse
timbre feminino dos clarinetes, e me acudissen a0
espirito imagens d’essa natuccza, como apds a
leitura de antigas epopeias. Este bello soprano
instrumental, tho retumbante, tdo rico d'effeitos
quando se emprega em massa, ganha no solo em
delicadeza, em nuangas fugitivas e em affectuosi-
dades mysteriosus o que perde em for¢a e em cla-
moroso brilho., '

Nio pudemos resistir ao desejo de repro-
duzir integralmente esta bella e poetica
deseripgiio do clarinete, em que o auctor,
que evidentemente a esereveu com enthu-
siasmo e sob a impressio de wma fina sen-
sibilidade, nio poz de facto em relevo se-
nio um lado das qualidades estheticas
d’este instrumento de tao valiosos e ricos
recursos.

Pela extensio da sua escala que abrange
tres oitavas e /4. pela sua bella sonoridade
e diversos effeitos de timbre desde o grave
até ao agudo, pela nitidez da sua emissio,
pela elasticidade, unida a firmeza, na sus-
tentacio do som, pela facilidade do jogo,
que lhe permitte abordar os passos mais
variados o mais brilhantes, o clarinete oc-
cupa incontestavelmente o primeiro logar
entre os instrumentos de sopro. E' o que
melhor de todos se presta as diversas mo-
dalidades da expressiao musical.

Todavia, segundo Gretry, o clarinete so
seria apto para exprimir a dor, e até
quando executa motivos alegres se sente
sempre de envolta nma certa tinta de me-
lancolia. «Se se dancasse numa prisio, diz
elle, devia ser ao som dwn elarinete».

Aungusto Gevaert, por seu lado, depois
de ter deseripto as propriedades estheti-
cas d'este instrumento e frisado os seus
opulentos recursos expressivos, acerescenta
que parece realmente faltar-lhe a nota jo-
vial. Como se explicaria esta affirmacao,
se a apreciaciio fosse fundada ? Berlioz deu
talvez a verdadeira razio quando disse
que o clarinete era um instrumento epico,
porque o seu timbre possue, com effeito,
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um certo caracter de nobreza que parece
afastal-o de tudo o que é trivial ou vulgar.
Os compositores, comtudo, nio teem hesi-
tado em confiar-lhe desenhos da mais franca
alegria, a que afinal se presta perfeita-
mente, por mais que digamn, comtanto que
nio caiam no grotesco. Instrumento dor-
chestra de primeira ordem, tambem pode
ser um brilhantissimo instrumento de con-
certo: Mozart e Weber, entre outros, es-
creveram para elle varias obras primas.

(Continua.)

F’e_la India

(O Tebedae)

E' 0 nome do batuque timorés em lingua
Tétum. Parece vir, segundo me disse o
ex-governador de Timor, Sr. conselheiro
Jose Celestino da Silva, da palavra Tebes,
vigilia, naq recolhida porem no Dicciona-
rio. E' uma danca triste e selvagem. As
mulheres giram em semi-circulos, como
somnambulas, tagendo tamboris de forma
comica chamados Baba, Tihar, Tobo, on
Tiba, um gong de bronze, o Talo ou Da-
dil ; 0os homens ddo guinchos, quasi nivos,
e dancam em roda sempre a quebrar-se,
em volta das mulheres. Nos seguintes ver-
s0s pode encontrar-se o rvthmo lugubre do
Tebedai. ¥ é a dan¢a das cabecas do ini-
migo, usada em toda a Indonésia, ¢ a que
me referivei. as cabeocas dos vencidos reu-
nidas em monte depois do combate, ao
meio do batuque, e no pé e sangue, no fer-
vor selvagem da pyrrhica, depois de pe-
dido perdao aos mortos, de trespassadas as
suas linguas com agulhas, rolando aos
pontapés dos bailadores, homens ¢ mulhe-
res :

A’s fogueiras das clareiras, nas clareiras, ao Inar,
Vamos todos, vamos todos, vamos todos a bailar.
As cabecas de inemigos, as cabecas viio saltar.
Inemigos, perdoar, inemigos, estalar, rolar !
Ui! na serra a guerra aterra a terra.

%' rumor o tambor, é rumor de guerra.

Ha outra danca timoresa de semi-civi-
lisados, a Batanda, ou, em galdli, a Uha-
ra, em que homens e mulheres dio as
maos, girando em roda. Na populacio
christi de Dilli ha os Bidos ou concer-
tos (0s Guidos dos christiios de Goa?) em
que se danca ao tom dos Loirés, ou canti-

gas. O Tebedae 6, porem, ¢ a danca dos
ceremoniacs.

Quanto differente do triste e phrenetico
batugque timores (exceptuo o formoso ba-
tuque de Oékissi, guerreiro e airoso como
uma dansa ritual dos Pagodes Jains do
Guzerate) o rythmico e jovial batuque dos
negros de Africa. espectaculo de intensa o
animal alegria da vida! E como recordo
com prazer esse extranho som longiquo,
saudoso, velado, e doce, do pequeno instru-
mento africano chamado Flumba, que ouvi
tocar a uwm pobre preto, wmma tarde, na
missiao dos padres franceses do Espirito
Santo, no Tehivinguiro, ante nma adora-
vel paisagem primaveril do planalto da
Huilla, toda violacea, castanha e purpu-
rea das folhagens novas das Mupandas
(Berlinda ), e que um vago fremito da bac-
chanal negra da Ondjéllua, gque diziam
passar a distaneia, como que dramatisava!

Instrumentos propriamente timoreses so
conheco o tamboril dos batuques, ou Baba,
os Cailathi, on Cuibibi, pifaros de bambi,
de wm, medial, de quatro (Cuidora), de
seis orificios; a trompa de guerra, feita
de wm longo chifre de bufalo ( Karandicol,
ow Kharbau-quico): a Cocutera, charamela
de bambu, de palheta de folha de palmeira;
o Lacadhou, viola feita de um entre-no de
bambu grosso, com uma abertura circu-
lar a um lado, o resto do eylindro com cor-
das feitas de estreitas laminas das fibras
corticaes, corfadas longitudinalmente &
faca, e encavalletadas; e o Kakeit ou Cuis-
soro, precisamente a Syrinax hellenica, ou
Flauta de Pan. Os gong de bronze vém de
fora, de Macassar, e nao sio bem os Tonku
chineses, ou, como so diz em portugueés de
Macao,- as bdtigas ou bategas — os pratos,
como dizia Ferndo Mendes, que aos Gong
chama sempre Sinos, com muito proprie-
dade (Atabaques e sinos. .. tambores, pra-
tos e sinos...). No lindo batuque de Oékussi,
imita¢io musica por certo do Gamelan de
Java. a rapariga tangedora dispde de qua-
tro gong suspensos de um bambi, e cada
wn de geu timbre differente. Outra rapa-
riga tange um tambor comprido/ percu-
tindo-o como uma vaqueta como a dos (fony.
O effeito musical ¢ extremamente agrada-
vel. Os homens, vestidos ao modo antigo
dos malaio-javaneses, axorcados de guizos
que soam ao compasso, toucados os longos
cabellos de laminas argentinas, ou de len-
¢os postos em forma de gorra, dancam, te-
cem-se uns !)t'l“.‘i ontros, num l‘t‘]:lltlpcjatlltu
revolutear, brandir de espadas.

Nota do poema Flores de Coral, do dr. Alberto
I ’
Osorio de Castro.)
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Eis um problema moderno, que tem in-
teressado os pensadores ¢ criticos estran-
oeiros e que estd longe de ter nma solu-
};_-:m satisfatoria. O poder esthetico da mu-
sica, de caracter essencialmente auditivo,
poderd melhorar ou angmentar com a vista
da orchestra? Ndo haverd vantagem, pelo
contrario, em afastar tudo o que possa dis-
trahir a attenciao do ouvinte, concentrando-
q exclusivamente no trabalho sonoro e oc-
cultando portanto os executantes?

Sem pretensoes a abrir wm plebiscito en-
tre os nossos intellectnaes e artistas sobre
fao momentoso assumpto, quer-nos pare-
cer que haveria conveniencia em frocar
impressoes e ideias que de algum modo es-
clarecessem o caso e nos fizessem luz so-
bre os inconvenientes ou vantagens que
podem resultar da innovacio proposta. As
columnas d’esta folha estio, como sempre,
abertas para que cada um defenda o seu
parecer: publicaremos pois com infinito
prazer tudo o que nos queiram mandar
sobre questiio tio interessante,

Eno entretanto vamos transcrever a opi-
niao de dois eriticos francezes, Albert Lau-
rent ¢ Auge de Lassus, que visam o as-
sumpto sob alguns dos seus aspectos mais
curiosos. Diz o primeiro:

Se a encararmos somente sob o ponto de
vista da Arte, a realisacio da invisibilida-
de dos interpretes ¢ para desejar-se. No
concerto porém, a applicagio d'esta refor-
ma poderia suscitar objeccoes sérias, e é
difficil admittir que tanto os artistas como
o publico se prestem de boa mente a uma
transformagio tao radical.

Evidentemente a mentalidade do publi-
co progride em propor¢io muito satisfacto-
ria, a sua maneira de vér evolue para uma
concepeiao mais exacta do papel da Mu-
sica. Ha ainda comtudo uma cathegoria
de ouvintes que se interessa mais pelo
acrobatismo do eirfuose que pelas subtis
emanacoes da musica pura. Outros sio in-
capazes de apreciar a mais simples melo-
dia sem conformar essa impressio ao gesto
do director da orchestra ou 4 attitude do
interprete. Recusar a uns e outros o di-
reito a essa curiosidade, seria privar os ar-
tistas de muitos elogios e applausos, que,
apezar de enderecados a processos artifi-
ciaes, nio sio por isso menos sinceros e li-
songeiros para esse pequeno sentimento
de vaidade que todos afinal possuem em
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si proprios. Seria ainda provocar absten-
coes lastimaveis e afastar da sala de con-
certo um publico descor¢oado. E o easo é
para fazer pensar os organisadores de con-
certos.

Os proprios interpretes se podem valer
dos mesmos argumentos, e para elles a
questao pode tornar se delicada e comple-
xa. Pois se ha tantos artistas, que sdo ver-
dadeiros apostolos da grande arte, quan-
tos ha que teem uma concepcio tao diffe-
rente do seu papel social. . . _

Para concluir, s6 vejo num meio de con-
cilinr essas diversas exigencias. Apropriem-
se melhor as salas de concerto ao seu ver-
dadeiro intuito, supprimam-se as carrancas
e ornatos de gesso, o odioso papel dourado,
e tantds outras manifestacoes de mau gosto,
como se veé em grande numero d’essas sa-
las. Substitua-se tudo isso por um pouco
de arte sobria, como pode ser nma deco-
racio a Puvis de Chavannes, & Henri Mar-
tin, ou & Ménard, uma composicio larga-
mente tratada, impregnada d’essa arte su-
btil que evoca o irreal, que prepara os
sentidos, que dispde para o sonho. Com
effeito, trata-se menos de lisongear a vista
com mma pretenciosa sumptuosidade de
gosto duvidoso, do que crear essa especie
de ambiente de Arte, tio favoravel 4 apre-
ciacio das grandes obras.

Finalmente, uma meia obscuridade du-
rante a execucio far-lhes-ha resaltar me-
lhor os pormenores e as bellezas, contri-
buindo para uma salutar contenc¢io de
espirito.

I eis, em minha opiniiio, o unico meio
de satisfazer as legitimas exigencias dos
interpretes, que, por sua parte, nio ferao
nem grande prazer em se isolar muito do
sew publico nem talvez grande empenho
em provocar uma melhor comprehensiao
das funccoes puramente emotivas da sua
arte.

A opinido de Augé de Lassus diverge
bastante d'essa:

Uma orchestra ¢ mais para se ouvir que
para se ver. Quero admittir que o aspecto
de um regente possa ser interessante, e
até captivante se quizerem, o gque nao
obsta a que seja muitas vezes desagrada-
vel, mesmo aborrecido. £ como os instru-
mentistas nem sempre sio impeccaveis,
succede tambem que aquelle denuncia e
sublinha ndo raro os erros d'estes, bus- -
cando remedial-os quanto possivel.

Digamos francamente, o espectaculo da
phalange instrumentistica estd longe de
ser bello. Se exceptuarmos a guitarra, de
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uso tio restricto. e a harpa (e ainda para
esta ¢ preciso que o harpista seja wmna
harpista com pés delicados, busto bello e
bragos esculpturaes) os nossos instrumen-
tos correntes demandam em geral uns ges-
tos bem pouco graciosos, Esfregar a bar-
rica de um contrabaixo, engulir o cobre
de wm frombone, inchar as bochecas n'uma
flauta, agitar os bracos sobre wm par de
timbales, sio gestos de uma esthetica bas-
tante problematica.

A delicia ¢ para os ouvidos, para a alma,
e nio para os olhos. E essa festa dos ou-
vidos ¢ da alma serd mais encantadora e
mais pura se nos vier como que de um
mundo de além, atravez do mysterio do
invisivel e do ignoto.

Sio as ondas do mar embravecido que
teem o condio de serem bellas para vér e
sublimes para-escutar ; poderd dar-se ainda
is80 com as arvores seculares, estorcidas
pelo vento, que admiramos na visio gran-
diosa da sua agitacio e nos sonorosos ge-
midos das suas ramarias.

Mas nos outros, pobres humanos, nio
somos tao maravilhosas creaturas, Temos
a nossa fealdade, ou pelo menos a nossa
falta de belleza, que convem a todo o custo
dissimular. Se a Musica ¢ para nos abrir
as portas do infinito, deitemos um véu so-
bre tudo que possa revelar a nossa fra-
queza e a nossa disformidade.

Apezar de tudo essa reforma ¢ subordi-
nada, a meu vér, a concepeio primeira
do ereador da obra. Se se hio-de alterar
as sonoridades requeridas, se o sonho de
algumm modo se atraicoa com a dissimula-
¢ao dos executantes, ponhamos outra vez
tudo como estava, em plena luz, E pelo
menos assim que eu entendo.

Emilia Rodrigues

Quando ha mezes se estreion no Colysen
esta gentil prima-donna, quizemos nos con-
sagrar-lhe algumas linhas n'estas colum-
nas, exprimindo a nossa viva admiraciio
pelo sen talento e o intenso prazer que
sempre sentimos em prestar wma homena-
gem sincera a quem por tantos titulos a
merece. Perdida essa opportunidade, por
cireumstancias varias, nio declinamos com-
tudo o empenho, pois é sompre tempo de
prestar justica a quem tem valor real e
nao faltariam decerto as oceasides em que
esse valor se evidenciasse,

Surgin effectivamente o pretexto, com a

apresentacio da formosa debutante em um
dos theatros do Porto. O exito ali nio foi
inferior ao que assignalon a sua estreia
em Lishoa, e os que puderam admiral-a e
applaudil-a na capital do norte sio unani-
mes em elogiar-lhe a linda voz, de timbre
igual em todos os rogistros, a emissio fa-
cil, a seiencia de cantar, hoje bem rara em
quem dispoe de dotes naturaes tio opulen-
tos, e, pormenores deveras interessantes
para quem tem de pisar a scena, a belleza
do rosto expressivo
e lindo, a gentileza
do porte airoso e
gracil, a nobreza
e propriedade do
goesto, que nunca
8¢ (l(.‘ﬁl'l‘ll.’]ltl'- 0 =2em-
]'ll‘('_\ nos encanta e
subjuga,

Que grande fu-
turo de artista lhe
estd reservado!
Quando aos 20 an-
1n0s se possuem to-
dos esses dotes, que
bella  carreira de
arte estard reser-

vada & nossa en-
cantadora compatriota !

Os elogios da imprensa ¢ do publico por-
tuense nio estio nada abaixo da verdade.
Fmilia Rodrigues ¢ um dos mais lindos so-
pranos ligeiros que se podem imaginar, a
extensio verdadeiramente phenomenal da
sua voz abrange desde o dd grave até ao
sol agudissimo. Essa enorme escala é igua-
lissima ¢ de grande pureza, tendo lindos
graves, o.que ¢ raro em sopranos ligeiros.

I discipula ha trés annos de wma das
nossas mais abalisadas professoras de can-
to, a sr.* D. Carolina Palhares, a quem a
Avte Musical tem alludido por vezes, com
a deferencia ¢ admirag¢io que sempre lhe
mereceram os nossos grandes mestres, Lem-
bra-nos de ter ouvido por esse tempo a
nossa gentil perfilada e, admirando ja a
rara belleza da voz, nio nos pudemos fur-
tar & impressio penosa de uma vod bran-
ca, de timbre algo inexpressivo ¢ anody-
no, e i manifesta rebeldia da technica, que
ainda era hesitante e pouco firme na agi-
lidade. Que transformacio em trés annos!
A emissiio ¢ hoje espontanea e facil, e a
voz tiao escura e avelludada que faz o en-
canto ¢ a adiniracio de todos que a ouvem.

A estreia de Emilia Rodrigues ¢ pois
uma sorridente esperanc¢a para a joven
cantora e uma gloria iniludivel para a sua
illustre professora. A ambas felicitamod com
enthusiasmo,

Emilia Rodrigues
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No concerto symmphonico do dia 3, no Po-
liteama, tiveram larga parte as composi-
coes de auctores portuguezes ou residentes
no paiz, e isso bastaria para o tornar ex-
cepcionalmente interessante, Por desfortu-
ni, niao nos foi possivel assistir a essa au-
dicio e sinceramente o sentimos,

As novidades d’esse concerto foram pois
uma Swite de Grace Mellor Contret, senho-
ra ingleza que ha muito reside entre nos,
Saudade de David de Sousa e dois nume-
ros de uma Swite de Lauiz Quesada, Pasto-
ral ¢ Marcha das bodas. ¥ do repertorio
ja conhecido tocou-se a abertura da Leo-
nora de Beethoven, o Preludio e Scena do
Jardim do Parsifal ¢ a abertura dos Mes-
tres Cantores.

Em S. Carlos e sob a direeciio de Pedro
Blanch realisava-se no mesmo dia o 7.° con-
certo da actual série.

Além da 5.« Symphonia de Beethoven,
que era a peca capital do programma, e em
cuja execugiio poz a importante orchestra
o melhor do seu esforco ¢ attencio, nota-
bilisou-se o intermezzo da Rosamunda de
Schubert (primeira audicao), Danse Ma-
cabre de Saint-Saéns, que valeu applausos
especiaes ao violinista Julio Caggiani, nm
fragmento do IZheingold de \Wagner, aber-
tura do Haensel und Gretel e a jia estafada
Marcha Nupeial de Mendelssohn,

A concorrencia era, como sempre, muito
numerosa.

O programma de 10, no Politeama. com-
portava nada menos de quatro novidades,
a abertura da Gwendoline de Chabrier,
umas bem orchestradas Dancas hungaras
do compositor brazileiro I.. Solheiro. as
Jsquisses caucasianas de Ippolitow Iroa-

now e uma Swuite de Glazounow com o ti-,

tulo de Raymonda, ¢
Fechando o concerto executon-se oarsi-
fal (encanto de Sexta feira Santa), Crepus-
culo dos Deuses (marcha funebre) e Dam-
nation (marcha hungara) de Berlioz,
David de Sousa e o8 seus musicos con-

~1

seguiram pleno e justificado agrado na
execucio d'essas obras.

Para o concerto do proximo dia 17, a or-
chestra symphonica do’Politeama annun-
ciou a abertura do Egmont de Beethoven,
o scherzo de Daba-laga de Liadow, Ephe-
mera do dr. José de Padua, para arcos e
harpa (primeira audiciio), a Rapsodia sla-
va de David de Sousa, o fencerto de Saint-
Saéns para violino (violinista: Luiz Bar-
bosa), preludio doT'ristio e Isolda e ca-
valeada das Walkivias.

O clow do concerto Blaneh, de 10, no thea-
tro de S. Carlos, era a Sadko de Rimsky
Korsakow, que os nossos amadores ouviam
pela primeira vez, impressionando-os sen-
sivelmento tanto a concepeito e factura da
obra como a meticulosa ¢ attenta execugiio
que a orchestra conseguin dar-lhe:

Tambem se ndo regatearam applausos a
Symphonia em mimenor de Dvorak, aber-
tura do Nawvio Phantasiia, entre-acto da
Mignon, Motu perpetuo de Paganini (por
todos os primeiros violinos) e Marcha mili-
tar de Schubert — obras ja muito conheci-
das do publico mas que se ouvem sempre
com satisfacio.

A Mignon e o Motu perpetuo tiveram
mesmo as honras de bis,

No concerto do proximo domingo tocar-
se-ha a abertura do Freyschutz de Weber,
a Serenate de Glazounow, duas Dancas
norueguezas de Grieg, a Symphonia Ita-
liana de Mendelssohn, a marcha funebre
do Crepuseulo dos Deuses ¢ a cavalgada
das Walkirias.

Na segunda feira, 11, den a distineta pro-
fessora, sr.0 D, Eugenia Mantelli, wn bello
sarau d'alumnos na sua residencia da rua
do Mundo.

Fizeram-se ouvir as sv."™ D, Leonor Me-
deiros, D. Amelia Linhares, D, Emilia Netto
Affonso, D. Maria José Madail. D, Felippa
Torre do Valle, D. Bertha Madail, D, Ade-
lina Santos Guimaries, D, Irene dAlmeida,
D. Alice Caldeira Cabral, D. Alice Pancada,
D. Cosette Barreto, . Maria Pires Mari-
nho, . Manuela Sampaio, D. Luiza Ma-
chado, D. Oriza da Silveira, D. Bertha Gui-
maries, D, Amelia Cid e D. Maria Couto
— bem como os srs. Joio Madail, Manuel
Alves da Silva e Antonio José Pereira.

Muito agradecemos & illustre leccionista
a cortezia do seu convite, que por forca
maior tivemos que declinar,
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Antonio Caldeira. O coro é de sessenta figu-
ras, ensaiado por Alfredo Mantua, e a su-
prema direccio ¢ a cargo de Nicolino Mi-
lano.

Tem passado um pouco incommodado de
saude o nosso estimado collaborador e
amigo, sr. D. Luiz da Cunha e Menezes.

Fazemos votos pelos seus allivios.

Por caso de forca maior, teve de ser
adiada por alguns dias a publicaciio d’este
numero. Que os nossos bons leitores nos Lot : S bt bt
desculpem tanto esse involuntario retardo Estd em impressio Q@ADL do prime LI
como a falta do indice de 1914, que ainda nucleo de instrumentos, livros e estampas
niao poude ser formulado, e que sera distri- destinados .i[” ‘\l“’;mll. 'I.”Ht1._11'1.1."_'11_”'“'1' dav ini-
buido com wm dos proximos numeros. ciativa do director d esta revista. :

A catalogo ¢ por elle mesmo coordenado,
sendo illustrado com gravuras represen-
tando algumas das principaes pecas de mu-

Encontra-se em Lisboa o nosso querido ¢ Se% © com interessantes notas hm“”_'“.“fﬁ
prestimoso collaborador, sr. Luiz de Frei- sobre cada uma das familias instrumentaes.
tas Branco. Depois de uma permanenciade A edi¢io, em optimo papel 'f””tf{”: gehet
aleuns annos no Funchal, o talentoso apr- SeNUO t'l.ll{I:l.l'|tj.‘.-:ll.l|(‘.lli.:' feita pela _‘llli.md,
tista resolveu fixar novamente a sua resi- © vae ser offerecida pelo auctor a todos os
dencia no continente que teem auxiliado este bello emprehendi-

Boas vindas. mento darte.

Temos recebido alguns numeros de A
Folha do Sul, interessante bi-semanario
publicado em Montemdr-o-Novo.

Alem de largamente noticiosa, ¢ tambem
recommendavel esta publicacao sob o ponto
de vista litterario, contendo bellos arfigos,
o poesias, ete. que se léem com infinito prazer.
S Y Acradecemos o envio.

Para 17 d’este mez esta-se activamente
preparandona Porto wm grande concerto de
musiea symphonica, dirigido por Raymundo
de Macedo.

[gnoramos por ora o programma.

A primorosa cantora portugueza, sr.* D,
Hortense Fontana, discipula de Mad. Man-
telli, esta contractada para o theatro Pon-
chielli de Cremona.

Noticia o nosso brilhante collega FEeeo
Artistico que em uma das noites ‘do mez
passado ardeu por completo o theatro Ar-
riaga, de Bilbau, manifestando-se o incen-

Diz-se que se projecta no Eden a estreia dio pelas 41/, da madrugada e tendo ori-
de mma pequena companhia lyrica com- gem em um contacto de fios electricos.

posta de artistas portuguezes, entre os Tinha sido inaugurade ha 24 annos e
quaes se citam D. Francisco de Sousa Cou-  estava seguro em 700:000 pesetas.
tinho, tenor Raul de Lacerda e o barytomo Nio houve victimas pessoaes.

Encontra-se quasi exgotado o grande lote de
MUSICA MUITO BARATA
Que a Casa Lambertini poz ultimamente em
LIQUIDAGAO _
Os pedidos devem dirigir-se 4 Praga dos Restauradores, 62 a 68 — LISBUA'
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