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Esthefica do som

O pintor mistura e dispoe de certo modo
as cores da sua paleta; o esculptor sub-
mette a determinadas formas a argila on
a pedra; o musico apropria-se do som e
combina as suas infonacodes e timbres con-
forme certasreceras: e d'esse trabalho, d'essa
materia moldada pelo genio do homem bro-
tam as obras d'arte que fazem a admirac¢io
dos seeulos. E' o pensamento humano que
se manifesta atravez dos objectos sensiveis
de que elle se serve como d'um prisma para
irradiar sob os aspectos 0s mais diversos.

Se a Esthetica, tomada na sua accepcio
mais ampla e levantada, tem por objecto o
estudo e o conhecimento do Bello ideal nas
obras da natureza e do homem : se em taes
alturas ella se limita por assim dizer a co-
lher o perfume da belleza sensivel para ir
perder-se ds vezes no infinito ¢ no incom
prehensivel, ha tambem wma esthetica, de
ordem inferior, que so considera a belleza
physica em si propria. I assim que ao lado,
ou abaixo se quizerem, da esthetica geral
da poesia, da pintura e da musica, ha uma
esthetica das palavras, das cores ¢ dossons.
Isto dizemos sem deixar de reconhecer que
a belleza sensivel e real so se torna ideal
pela expressiao que lhe transmitte o genio
do artista. D'ahi a distinceio entre a esthe-
tica das creacoes do pensamento e a das
consas tangiveis — distineciao que os sym-
bolistas parece nao quererem admittir, por-
que attribunindo o sentimento do bello s

simples impressoes que nos podemn cansar
as palavras, as cores ou os sons, conside-
rados isoladamente, renegam por esse modo
a intervenciio do pensamento na obra de
oenio,

L.é-se 0 seguinte em um artigo necrolo-
gico que um jornal francez publicon em
homenagem a Mallarme, o principe dos
poetas symbolistas :

«Na vida foi nm gentilhomem por excellencia,
exprimindo-se com a wmais perfeita lucidez. Em
arte, foi uma harpa eolia, isto ¢, um instrumento
que nos fazia ouvir sons sem seguimento e sem
razio de ser, que tanto nos podiam sugerir uma
infinidade de cousas, como cousa algnma. No em-
tanto, a harpa eolia vibra sem esforgo 4 menor
agitacin da brisa, e Stéphane Mallarmé tmha mn
trabalho insano para reunir essa musica de pala-
vras, tao harmoniosas como voluntariamente vans.

De todos os modos, Mallarmé foi o ultimo sym-
bolista da nossa litteratura. Foi mesmo o unico
verdadeiro; o unico que seja absolutamente intra-
duzivel mesmo em francez. Extingniu-se com elle
o symbolismo litterario; em arte, no dispersar de
uma escola que foi outr'ora tio numerosa e tao
discatida, ainda ficon win symbolista do desenho:
Odilon Redon, gque é o Mallarmé da pintura, como
Mallirme foi o Redon da poesia.»

Impressiona-nos a factura d'um verso, o
brilho d'uma cor. o timbre d'uma nota e
dizemos : eis um bello verso, uma bella ¢or,
um bello som. Fazemos um juizo de pri-
meira impressio sobre a belleza exclusiva-
mente plastica do verso, da cor ou do som,
Mas o nosso espirito eleva-se logo para o
pensamento gque os originon e se estes dois
elementos, estes dois factores, pensamento
¢ oxpressio, se auxiliam e ligam mutua-
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mente, se concorrem em estreita uniao
para o mesmo fim, a obra artistica appa-
rece-nos entio com um carvacter de perfei-
¢ao que nada pode alterar.

Para nio fallarmos seniio da musica, que
¢ o unico objecto do presente estudo, nao
deixa de ser interessante procurar, sob o
ponto de vista da expressiv musical. qual
seja o caracter esthetico dos differentes
SONS ue a nossa arte emprega nas suas
Creacoes,

Se na physica todo o ruido corresponde
a um som, nao se pode dizer o mesmo da
musica, que nio admitte senfdo os sons
comprehendidos em certos limites, do grave
ao agudo, e que possuam alem diisso de-
terminadas qualidades de timbre,

Por meio de apparelhos de physica
teem-se medido as differentes alturas do
som, determinou-se a sua rela¢io nume-
rica ¢ marcaram-se 0s seus limites apre-
ciaveis. Estabeleceu-se assim wma serie
geral de sons, que abrangem uma exten-
sao aproximada de 10 oitavas, desde o
som de 32 vibracdes simples por segundo
até ao de 39,000 vibracoes,

Mas digamos desde ji que amusica, pro-
pondo-se¢ a comover e a encantar-nos o
ouvido, nada tem que vér com essas altu-
ras vertiginosas da sciencia experimental.
Niao se podem julgar as obras musicaes
pelos apparelhos de Cagniard de Latour,
de Savart on de Young, e emguanto o nosso
orgio auditivo nido tiver adquirido maior
agudeza de percepceio, havemos de nos
contentar com uma escala de 8 oitavas,
desde 32 vibracgdoes até 8.278, que é o ma-
ximo até hoje exigido pela technica musi-
cal. I a extensiio geral do orgio, afinado
chromaticamente desde o dd . até ao do-.
Deve-se notar, alem d’isso, que o caracter
expressivo do som reside menos no seu gran
de gravidade ou agudeza, que na natureza
do timbre que constitue a sma propria es-
sencia e a que os allemies chamam KNlang-
Jarbe (cor do som).

A’ admiravel variedade de timbres. com
que se enriquecen a instrumentacio mo-
derna, vae o compositor buscar os elemen-
tos pittorescos que constituem o caracter
dominante das grandes composicoes hodier-
nas: ¢ na riqueza d'essa paleta de timbres
que elle encontra os meios de reduzir por
assim dizer em uma forma concreta, pre-
cisando as nossas impressoes, as vagas e
mysteriosas harmonias da natureza.

Os diversos orgios sonoros teem sido
classificados, conforme o modo de produc-
¢ao do som e a qualidade do timbre, em
grupos ou familias euja divisio mais geral
(grosso modo) ¢ a seguinte :

1) — As vozes

2)— Os instrumentos de corda
3)— Os de sopro (madeira)

4) — —_— (metal)

D) — Us de percussio.

A estes elementos das grandes composi-
¢oes coraes e orchestraes se chama geral-
mente: as vozes, o quarteto, as madeiras,
os metaes ¢ a bateria.

A comparacio dos diversos timbres e a
apreciacio do seu valor esthetico nio ¢é tio
moderna como poderia suppor-se.

A antiguidade transmittiuv-nos, é ver-
dade que sob a forma de fabula, a historia
de nm verdadeiro coneurso entre a lvra, a
flanta e a voz humana, ¢ cujo resultado
foi primeiramente a victoria da flanta con-
tra a lyra e depois a da voz humana con-
tra a flauta. I a conhecida lenda de Apollo
¢ Marsyas. I sabe-se tambem porque modo
o deus cinmento e vingativo (tantene ani-
mis ceelestibus ree!), primeiro vencido e
depois vencedor, se vingoun da sua derrota.
Parece, de resto, que era assis useiron’esse
genero de represalias, porque nos conta
ainda a fabula que matou com as suas pro-
prias mios a Linus, que tinha ousado aper-
feicoar a sua velha lyra hieratica substi-
tuindo por cordas de tripa, muito mais
sonoras, as de linho com que era montada.

Apesar de fabulosas, parece resaltar
d'essas lendas a prova evidente de que: se
os antigos, sob o ponto de vista da expres-
sio musical, collocavam com razio a voz
humana no primeiro plano, proclamavam
tambem a superioridade dos instrumentos
de sons continuos e sustentados sobre os
de cordas simplesmente dedilhadas.

Pode tambem vir-se n'essas lendas, e de
maneira talvez mais caracteristica, o ponto
de partida da ecterna lucta entre a arte
hieratica, o ensino official, ¢ a arte livre
que ha de tender sempre a libertar-se das
imposicoes da escola.

Ensina-nos a anatomia physiologica que
0 som. na voz hwmana, ¢ produzido pela
passagem do ar, fornecido pelos pulifices,
atravez da glotte, pequena abertura si-
tuada pela parte de cima da larynge e cujos
bordos sio postos em vibracio 4 maneira
de wma palheta dupla, como a do oboé, por
exemplo. Essas vibracies poem em movi-
mento a massa d'ar contida em toda a ca-
vidade do apparelho vocal, que se estende
desde a glotte até & abertura da boecca e
que constitue o tubo resonante d'este sys-
tema sonoro,

D'este mecanismo assim desceripto, certos
theoricos que tudo querem attribuir as leis
physicas, concluiram: que a voz humana
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¢ um instrumento musico (o mais perfeito,
sem duvida) gue deve ser classificado entre
os instrumentos de palheta.

Que extranha assimilacio! Admitte-se
facilmente que ¢ physiologista que estuda
as leis da vida e das suas manifestacoes,
que o medico que procura as causas das
nossas doencas para lhes descobrir o reme-
dio, observem, no ponto de vista que lhes
pode ser util, as molas secretas pelas quaes
03 NOSS0s Org’aos sao postos em movimento.,
Mas o pensador, o estheta que pretende es-
tudar na sua origem o verdadeiro caracter
da belleza nunca poderia encarar do mesmo
modo essa admiravel faculdade que possue
o homem d'exprimir pela palavra e pelo
eanto o0s seus pensamentos e emocoes. O
homem encontrow em si proprio og meios
que lhe permittemn por-se em communica-
¢iio com o mundo exterior. O pretendido
instrumento de palheta de que elle se serve
nio ¢ sendo wm orgio particular intima-
mente ligado ao organismo geral. E' uma
parte integrante do todo, que com elle se
confunde ¢ ¢ o que di a palavra ou ao
anto esse poder d'expressio que nenhum
outro orgio sonoro pode igualar. E' pre-
¢iso nio ir procurar na voz humana essa
expressio caracteristica que teem certos
instrumentos, mas que por isso niao pode
deixar de ser restricta. Contem em si toda
a4 expressio e todas as expressoes porque,
pela natureza do seu timbre, pela sua elas-
ticidade, pela sua admiravel facilidade de
articula¢iao, tem a faculdade de traduzir
todas as situacdes e movimentos da nossa
alma, Exerce sobre o nosso systema ner-
Voso ¢ por conseguinte sobre todas as fibras
da nossa sensibilidade wma acciio seme-
Ihante & da corda que, por svmpathia, faz
vibrar a corda visinha.

As vozes sio geralmente classificadas do
modo seouinte

Vozes femininas: Soprano, Meio-sopra-
no. Contralto,

Vozes masculinas :
Baixo.

O sen registro medio ¢ o seguinte :

Tenor, Barytono,

SOPTRNOB .+ & v b aisie viatoin diy a do;,
T L AR A di, a doy
Meios-sopranos...... .. Sty a fdy
Barvtonos.: i« . s - o St ailfds
Contraltos: wesis sai o soly a miy
BRIZOB. < e e atesn s [y a mi,

Alguns theoricos fazen descer os baixos
até ao mi bemolp e subir os sopranos até
ao i bemol,, o que alargarvia até as qua-
tro oitavas a extensio geral das vozes, |
claro que esses registros medios, que sio

o8 que devem ser empregados quando se
gscreve para o coro, podem ser angmenta-
dos quando se trate de solos. Cita-se, ainda
que o titulo excepcional, a Bastardella,
que Mozart ouvin em Parma em 1770, e
cuja voz, de nma nitidez e homogeneidade
notaveis, attingia o do agudissimo da flau-
ta. K diz-se, por outro lado, que ha Baixos
russos que descem facilmente até ao do da
4.* corda do violoncello e mesmo até ao ld.

Mas isso siio excepedes, que so podem
contar-se como taes, ¢ que portanto nao
devem constituir theoria.

( Continate. )

O Museu Jnstrumental

(Novos donatarios)

O interesse que os nossos artistas estiio
manifestando pela creaciio do Museu Ins-
trumental  tem-se revelado ultimamente
em muitas e valiosas dadivas e depositos.
A’ lista que publicamos ha wm mez, temos
que acrescentar ainda os seguintes:

EDUARDO NICOLAI

Braco e voluta de uma wioleta de Gas-
paro da Salo, que havia pertencido ao of-
ferente. Encontrados no rescaldo do incen-
dio do theatro da Republica. (Off".)

FPERNANDO CRUZ JUNIOR

Metade do tampo inferior do mesmo ins-
trumento. Mesma proveniencia. (Off'.)

MANUEL JOAQUIM ESTEVIES

Restos de nm elarinete, salyos do mesmo
incendio, (Off.)

THOMAZ JORGIH

Uma surdina de violino, de forma extra-
vagante, I feita a canivete e representa
um clown acocorado, tendo pintados varios
attributos musicaes. (Off.)

Duas eornetas de ehaves, que pertence-
ram a sen pae, o notavel concertista do
mesmo nome. ( Dep. )

Dois difficilimos trechos de musica para
corneta de chaves, eseriptos expressamente
por Soller @ Santos Pinto para o mesmo ar-
tista. (Dep. )
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Uma meusswmba, tambor proveniente de
S. Thome. ( Dep, )

Uma buzina de chifre com applicacoes
metallicas, (Dep. )

Uma requinta de clarinete. ( Dep. )

Duas flautas de canna, feitas pelo gentio
de S. Thomé., ( Dep. )

Uma zanza, proveniente da mesma pos-
sessio. (Dep. )

Retrato de Francisco Kuckenbuck, pri-
meiro professor de instr.os de latio no Con-
servatorio de Lishoa. {f)tfjj.}

TIMOTHIEO DA SILVEIRA

Um piano de cauda de Erard, que per-
tenceu ao donatario. (Off.)

ANTONIO LAMAS

Um salterio de construeciio antiga. ( Off.)

Um eorn'inglez de forma eurva e virolas
de marfim. (Of.)

Dois cavalletes de contrabaixo, que per-
tenceram successivamente aos professores
Dubois e Jodo Rodrigues Cordeiro, estando
assignados por este ultimo. (Off.)

Tanto esses objectos, como os outros que
teem sido offertados ou depositados para o
museu, se encontram em poder do orga-
nisador, que ja constituin um importante
nucleo nio so de instrumentos musicos e
seus accessorios, mas tambem de livros da
especialidade, estampas allusivas, ete.

Se nio ¢ ja wm facto consumado, pela
falta de mm local conveniente para a ex-
posic¢io d'esse valioso nueleo, a ereagio do
musen pode ja considerar-se como certa.
IZ de facto, rarissimos serio 0s museus ins-
trumentaes 14 de fora que tenham podido
reunir, no seu inicio e sem o estimulo da
exposi¢io publica, nma tio variada e nota-
vel serie de pecas da especialidade.

Ha as melhores intencoes de estabelecer
este museun. que ficara sendo uma das cu-
riosidades da nossa capital, no edificio do
Conservatorio. £ este effectivamente o lo-
cal mais adequado e no qual. depois de
concluidas as importantes obras que ali se
estio fazendo, se poderd dispor do Salido e
das dependenecias necessarias para o effeito.
Ali, melhor do gue em qualguer outra par-
te, podera esta grandiosa iniciativa tomar
o preciso desenvolvimento e realisar o be-
neficio edueativo e artistico, que o seu pro-
motor teve em vista.

Oxald que o habitnal obstruccionismo
buroerativo nio tente, tambem agora, an-
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nular ou enfraquecer wma iniciativa, que
nao tem precedentes no nosso paiz e para
a qual se teem envidado tantos esforcos e
tio desinferessada boa vontade. Seria wmn
verdadeiro crime de lesa-arte, e mais ain-
da, de lesa-patria.

AS vozes da mafureza

Entrevistado um dia a proposito do Mear-
tyrio de S. Sebastiao, de Gabriel d’Annun-
zio, cuja partitura havia esceripto, Claude
Debussy declarou o seguinte :—«Quem co-
nhecera o segredo da composicao musical?
O marulhar da onda, a curva do horison-
te, o vento sibillando nas arvores, o grito
da ave, sio outros tantos ruidos e aspectos
da natureza que nos deixam impressoes as
mais variadas. E de repente, sem que a
Provoquemos, sem (ue i esperemos, uma
d’essas impressdoes brota de nos outros,
transformada em linguagem musical.»

Nada de mais positivo e de mais bem ex-
presso. O Idyllio do Siegfried e o Prélude
a Uapres-madi d'wm Faune sio demonstra-
¢oes evidentes d'este theorema cosmico,
que, de resto, niio é novo. Ja a antigui-
dade grega o havia formulado.

Sabe-se que Pythagoras e os seus disci-
pulos consideravam a musica como insepa-
ravel da sua philosophia, e Pythagoras
pretendia perceber os sons differentes dos
sete planetas e das estrellas fixas, conjun-
ctamente com a harmonia celeste

Baixemos porém # terra. onde 0z nossos
ouvidos, de percepeio menos subtil, se re-
sienam a nio ouvir senio o rmido do mar,
os murmurios do vento, o canto dos passa-
ros, n‘uma palavra, as vozes da natureza,
essa fonte do elemento musical, como lhe
chama Billroth em wm dos seus estudos
psyco-physiologicos.

A caixa de pinho, em que estio tendidas
algumas cordas d'aco, a harpa eolia emfim,
exposta 4 accio do vento, tio bem repro-
duz a caricia da brisa ¢omo o rugir da temn-
pestade. Por muito brando que seja, o
vento faz primeiro resoar as cordas em uni-
SONO 3 8¢ se agita, o murmurio torna-se con-
fuso e d'essa vaga harmonia, em que se
confundem todas as notas da escala, resal-
tam inesperados crescendos e diminuendos,
que causam uma hnpressio indesceriptivel.

A grande harpista, Mad. de Genlis, teve
wmi vez essa impressio em um cotlgge
inglez onde se encontrava, Fra de noite e
estava meio adormecida quando ao longe
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s¢ levantou uma fempestade. A" medida
que esta se aproximava, chegava aos seus
ouvidos wma harmonia extranha. So6 na
manhé seguinte é que soube a verdadeirs
origem d’essa musica singular.

Os chinezes, esse povo engenhoso que,
sogundo parece, imaginou o phonographo
ha mais de 2,000 annos, inventaram tam-
bem uma especie de harpa eolia, mas viva.
A's azas dos seus pombos viajantes pren-
diam mma especie de flautas de canna, que,
conforme a rapidez do voo ou a intensidade
do vento, disferiam uns sons plangentes e
doces, cujo resultado pratico era afastar
as aves de rapina no momento de se lan-
carem sobre a sua presa.

As vozes musicaes do Baltico, do Medi-
terraneo ou do Atlantico siio ainda mais
penetrantes e expressivas.

Dizia Pausanias que as ondas do mar
Fgeo, abatendo-se sobre a praia, se asse-
melhavam ao som da cithara. A tonalidade
do Baltleo, sobretudo nas grutas e rochedos
da costa, onde a vaga se precipita, sollici-
tada pelo movimento alternado do fluxo e
do refluxo, ¢ pelo contrario temerosa e
grave. A gruta de Fingal deve a essa espe-
c¢ie de harmonia o sobre-nome de Llainh
biron (subterraneo da musica).

A esse proposito ha no jornal dos Gon-
court mma curiosa observacio d’Alphonse
Daudet, confirmando nma doutrina physio-
logica, que esta alias muito vulgarisada,
¢ que nos diz que a inferioridade de qual-
quer dos nossos sentidos se compensa pela
superioridade e agudeza dos outros. Conta
Daudet que, sendo extremamente myope,
nio podia apreciar materialmente a Inmi-
nosidade do mar: em compensacio os sons
musicaes do mar, as lamentagoes da vaga
de encontro aos rochedos e recifes, tinham
para elle um significado especial, em que
se lhe revelavam, nma a wina, todas as mo-
dalidades d'essa grandiosa musica da na-
tureza,

Um musico do sec. xix, Gaussinel, que
esereven deliciosas cancoes, para as guaes
tambem compunha o poema, declarava que
«nao podia trabalhar em casa: precisava
da abobada celeste, do esmalte dos prados,
do murmurio das aguas e... da presenca
de bonitas mulheres».

O homem que melhor definin essa in-
fluencia prestigiosa da natureza e do am-
biente sobre o compositor e sobre o artista,
foi Berlioz em uma carta que publicou a
Revue de Paris em 1 de marco de 1906, <
dirigida a Mad. d’Agoult, que viajava na
Italia com o eleito do seu coracio.

«Quando estiver em Napoles, e quando
Liszt sentir o desejo de nma d'essas gran-
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des emogoes, que a arte italiana nunca po-
derd suscitar, suba ao Posilippo, e do alto
d’essa collina que Virgilio tanto amava,
eseute os infinitos harpejos do mar, em-
quanto esse sol tao differente do nosso des-
cer lentamente por traz do cabo Misena,
colorindo com os seus ultimos raios as pal-
lidas oliveiras de Nisida... Esse ¢ o con-
certo digno de si e d'elle e o unico que Ihe
recommendos.

I para terminar, depeis de tio bellas pa-
lavras, um calembourg de Paul d'lstrée:
— «Les voie de la Nature sont les voies du
musicien».

A Musica em Hespanha

lintre os mal-entendidos que correm mun-
do em materia musical, ha o de que a Hes-
panha so nos pode dar zarzuelas e dancas,
castanholas e pandeiros — e que ¢ portanto
incapaz de erear obras levantadas que pos-
sam por-se a par do que teem produzido
nos ultimos tempos a Franca, a Allemanha,
a Russia e outros paizes de alta cultura ar-
tistica.

A musica hespanhola existe: nio s6 a mu-
sica popular e a musica de baile, mas uma
musica consciente e elevada, digna de ri-
valisar com a de qualguer outra escola, e
com caracteristicas especiaes que a nio con-
fundem com nenhuma outra. Passou por
ali a alma arabe, com o8 seus ardores e os
seus sonhos, e quem sabe s¢ a aspereza
visigoda nio lhe deixou tambem vestigios,
na melancolia amarga que perfuma vaga-
mente muitas das cancoes do paiz,

O certo ¢ que, mesmo na grande musica,
nio ¢ difficil encontrar por vezes esse traco
de raca. essa linha inconfundivel que tao
bem define a phisionomia artistica dos nos-
g0s visinhos.

No campo da musica theatral, e fora da
zarzuela, os hespanhoes teem produzido
trabalhos importantes. A Dolores e ontras
operas de Breton, os Pyrinews e a (elestina
de Felippe Pedrell, o Emporivm de Morera,
geriam obras dignas de fignrar mais fre-
quentemente nos cartazes dos theatros Iy-
ricos. Na musica de camara e de salio teem-
se creado ultimamente em Hespanha ver-
dadeiras obras primas.

Ha dez on doze compositores, que se nio
podem passar em silencio. desde o maestro
Pedrell, que muitos consideram o pae da
musica hespanhola, até Joaquin Turina,
cuja suite Sevilla, quarteto, quinteto e ou-
tras obras denotam wma alima harmoniosa
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e sensivel, capaz de erear ainda cousas en-
cantadoras.

O nome d’Albeniz evoea uma das figuras
mais sngestivas da moderna Hespanha mu-
sical, A sua opera comica, Pepita Jimenez
¢ um dos traballhos mais notaveis no ge-
nero. Os doze numeros da sua Iberia sio
deliciosas paginas que se podem por ao
lado do melhor Chopin e do melhor De-
bussy,

Manoel de Falla tem quatro Pecas Hes-
panholas ¢ varias melodias vocaes, que re-
velam um dos mais bellos temperamentos
de requintado melodista.

Siao notabilissimos os Quartetos de Con-
rado del Campo, a Sonata e as Melodias
sobre themas populares de Olmeda, a So-
nata de Manon e o Quarteto de Perez Ca-
sas, as Melodias de Villar, as Melodias ea-
talans de Morera. Sio obras que deviam
merecer-nos wma legitima curiosidade e que
quasi ninguem conhece em Portugal !

E realmente, quem quizer conhecer a
alma hespanhola tem de ouvir toda essa
bella musica, como tem de 1ér os poemas
de Dario ou de Marquina, os romances de
Baroja e as paginas de Valle Inclan.

O movimento intellectual da Hespanha,
de ha uns vinte ou trinta annos a esta par-
te, é d'aquelles que nio nos podem, nio nos
devem deixar indifferentes.

Nio basta conhecer as actuaes lettras
hespanholas que contam quatro ou einco
dos maiores escriptores da Europa. E' pre-
ciso tambem conhecer a sua musica, apre-
ciando de auditu os dramaturgos de genio,
como- Pedrell ¢ Morera, os impr ssionistas
admiraveis que siio Albeniz, Falla e Tu-
rina, wma alma aunstera, poderosa e grave
como a de Ohneda, que se immortalisou na
Nymphonia em li e na Sonata, o espirito a
um temipo ardente e sonhador de Conrado
del Campo, eujas obras lyricas e de camara
nao podem deixar de solicitar a attencio
¢ o respeito de todos os admiradores da
belloza.

Ha outros ainda. Os grandes eomposito-
res. como os orandes cirtuosi, nio faltam
na Hespanha actual. E' um paiz que tem
d'impor-se, como se impoz a Allemanha do
seeulo passado, a Russia de ha cincoenta
annos e a Fran¢a da ultima decada.

CLODLLLELLLLELLOLOLOOLO0OOD

A arte moderna deve ser wma nova arte
€ 1an uma careta da epoca actual a prece-
dente.,

Freperig KAYSSLER,

RERELEREEEREER R C)

0 segundo concerto orchestral do Poli-
teama, a 29 do mez passado, teve no pro-
gramma a uhurfmd do Hoi d' Vs de Lalo,
a Suite lyrique de ( wieg, Cangdo d amor
de Sibelius em primeira audicio, Poemca
Nymphonico de Glazounow, Minueto de
de Beethoven, Rigaudon de Dardanus de
Rameau, Lyrio de Mac Dowel e Marche
hongroise de Berlioz.

Execencio muito distineta o casa com-
pletamente cheia.

No mesmo dia 29 teve logar a inangu-
raciio dos concertos dominicaes dirigidos
por Pedro Blanch e realisados como se
sabe, no theatro S. Carlos. Executaram-se
as seguintes obras: abertura do Oberon,
Rouet d Owmphale, poema symphonico de
Saint Saéns, Caprice idtalien de Tschai-
Kowski, em primeira audic¢io, Tasso, poema
svmphonico de Liszt., andante da Cassa-
tion, Rapsodia hungara em fia, dois nu-
meros de Schubert e a symphonia do Tan-
nhaiiser,

A concorrencia era numerosa e o pro-
gramma fol muito apreciado e applaudido.

A inanguracio dos concertos symphoni-
cos do Porto, tambem a 29, teve ao que
nos consta um exito completo, correspon-
dendo em tudo ao enthusiasmo com que
na epoca transacta foi acolhida a brilhante
iniciativa de Raymundo de Macedo ¢ ao
modo superiormente artistico como egsa
iniciativa tem sido posta em pratica

As obras executadas n’este coneerto inau-
gural foram a abertura do Euryanthe de
Weber, a Symphonia pathetico de Tschai-
kowski, o hhﬂh’u do Siegfried, nin Poema
symphonico de Saint-Saéns e o Crépuscule
de Massenet, esta ultima fora do program-
ma. Mas a peca capital do programma era
o Concerto de Liszt, mma das cordas de
gloria do grande pianista portuguez Jose
Vianna da Motta, e que este executon por
forma inolvidavel e genial.

Tanto o insigne pmnlsm como o falen-
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toso e diligente director de orchestra fo-
ram alvo de grandes manifestacoes de
admiraciio,

A 2 d'este mez estreion-se wma nova
orchestra ¢, o que ¢ mais curioso, em uma
pequena cidade suburbana, de onde se
poderia esperar que fudo surgisse menos...
uma orchestra.

Referimo-nos a Setubal, patria da fa-
mosa Todi, a maxima cantora portngueza
do principio do seculo passado, patria tam-
bem de Barbosa du Bocage, de Joaquim
Silvestre Serrdo, e d'outros lmminares que
deixaram na historia da arte portugueza
um nome inesquecivel, Terra portanto de
tradi¢oes gloriosas, que agora pretende
reatar com a creacao de mna orchestra de
concertos e com a organisacio de varias
festas de arte elevada e séria.

A primeira d'essas festas, com uma or-
chestra de 50 professores, wm coro de 40
ficuras e solistas de violino e violoncello
(Pavia de Magalhaes e Manuel da Silva),
teve logar no antigo theatro D. Amelia,
que hoje tem o nome de Theatro Avenida,
¢ que s6 encontrava repleto com tudo o
que Setubal conta de mais selecto e dis-
tineto.

A orchestra, sob a intelligente regencia
de David de Sousa, executou tres nume-
ros de Lacome, dois outros das Seénes al-
saciennes de Massenet e a suite do Siguid.
Os coros tiveram a seu cargo um Choral
de Bach, a Lagrima de I. Aranha, 4 ven-
tura, barcarola de (. Ribeiro e o coro dos
pastores da Serrana, sendo ensaiados e su-
periormente dirigidos pelo dr. Rocha Pinto.
A Rapsodia hungara de Hauser e a Danse
diabolique de Hubay, para violino, assim
como a Aria de Stradella para violoncello,
foram os numeros a solo, em que muito se
distinguiram os dois artistas acima citados.

Deixou este econcerto wma optima im-
pressio em todos os assistentes e, no dizer
de um brilhante semanario local, A Folha
de Setubal, foi:— <o inicio de nma era de
intellectualisagio que darda a esta terra o
que ella tanto carece — a elevacio do seu
nivel moral e intellectual — que devia ser
a hase orientadora de todo o seu engran-
decimento, de toda a sua prosperidade»,

Muito animado o concerto do Politeama
em 6 do corrente mez, tendo a esmaltal-o
a apresentacio do nosso valioso violoncel-
lista, Jodo Passos, que executou primoro-
samente o Concerto de Saint-Saéns com

acompanhamento d’orchestra. Foi tocada
esta obra com verdadeiro ardor communi-
cativo ¢ com notavel perfeiciio technica:
d’aqui felicitamos o sympathico artista por-
tuguez pelos progressos que tem realisado
nos ultimos annos como concertista, pro-
aressos que ja hoje o collocam, sem favor,
na primeira fila dos nossos tocadores de
concerto.

Os nummeros de orchestra, dirigidos por
David de Sousa, foram a Noiva wvendida
de Smetana, a Valsa dos Sylphos de Ber-
lioz, o Idylio do Niegfried, a Aria em ré de
Bach, Dang¢a russa de Mussorgski (pri-
meira audicio) e abertura do Rienzi.

Em S, Carlos e na mesma data ouviu-se
a abertura do Anaereonte de Cheruhini, a
Nerenata de Moskowski, a Morte de Isolda,
a primeira Symphonia de Beethoven, a
abertura do Rienzi e o Prelude a Uaprés-
midi d'un faune de Debussy.,

Pela execugio d'esta ultima obra, que
tiao bem define os ideaes da juvenil escola
franceza, devemos dar a Pedro Blanch e &
sua orchestra os mais sinceros agradeci-
mentos, A incluséio das modernas obras
primas nos programmas d'estes concertos
¢ das melhores ligoes d'arte contemporanea
que o nosso publico pode receber, E elle
carece em boa verdade de ser ensinado e
orientado. . .

A sr.a DL Beatriz de Magalhies Corréa,
discipula de Teischmiiller, em Leipzig, of-
ferecen em 12 win brilhante recital de piano
a imprensa de Lisboa. Se bem que, & data
em que escrevemos, niao se tenha ainda
realisado essa audicao, podemos dizer que
o programma constava dasseguintes obras:
Chaconne e Gavotte de Haendel, Gigue de
Graun. Feossaises de Beethoven, tres Fs-
tudos de Chopin, Barearola de Liapounow,
Scherzo de D'Albert, Ballade de Brahms,
Polla de Rachmaninoft, Fstudo de coneerto
e Ronde des tutins de Liszt ¢ Rhapsodie de
Dohnanyi.

O concerto deve ter-se realisado no salio
da ITHustracio Portugueza ¢ o programma
¢, como se viu, do mais alto interesse e va-
riedade,

Agradecemos o convite.

No domingo, 13. foram os seguintes os
programmas dos concertos symphonicos,
em Lishoa:
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PorireaMA: — Abertura do Oberon, Mi-

niaturas, Swite de Mad. Vaz Monteiro (pri-
meira  audiciio), Danca noruegueza de
Griee, Largo de Haendel, Valsa nobre e
Valsa sentimental de Ravel, primeira Ra-
psodia slava de David de Sousa.
S. Carros: — Abertura do Coriolano,
Dans les steppes de Udsie centrale de Bo-
rodine, Rapsodia hungara em ré de Liszt,
quinta Symphonia de Beethoven, Fn la
Alambra de Breton, abertura dos Mestres
Cantores.

Para a data em que sae este numero esta
annuneiado no theatro de 5. Carlos um
egrande concerto de piano pelo insigne ar-
artista Vianna da Mofta. :

O concerto, quasi todo composto de nu-
meros ainda nfo ouvidos entre nos, estd
despertando, como pode suppor-se, um
crande enthusiasmo e interesse. Compoe-
se dos seguintes trechos: Chaconne de
Bach-Busoni, variacoes sobre o thema do
final da Symphowia Heroiea, La cathe-
drale engloutie ¢ Lisle joyeuse de Débus-
sv, Variations de Chevillard, Touwrmente
de Stcherbatcheft, La vallée d’ Obermann,
Gondoliera ¢ Tarantelle de Liszt.

s¢

Visitou-nos mma nova revista quinzenal

d'arte e sciencia, 4 (falera, editada em
Coimbra e dirigida por um grupo d’homens
de lettras e artistas,

O primeiro numero, que temos presente,
traz deliciosos artizos de Costa Cabral,
Carlos Candido, J. Mathias Lopes, Antonio

MusicaL

de Seves d'Oliveira, Gareia Pulido e poesias
de Eugenio de Castro, Antonio Alves Mar-
tins, Tito Bettencourt, Antonio Ferreira
Monteiro e Theophilo Carneiro.

Felicitamos o novo collega pela grande
elevacio do seu programina e pela maneira
brilhante como elle ¢ cumprido n'este pri-
meiro numero. Desejamos-lhe uma longa
vida e agradecemos-lhe a gentileza da vi-
sita,

Consta que a canfora portugueza, Maria
Emilia Rodrigues, foi escripturada para a
presente epoca lyrica do Liceo de Barce-
lona.

o

Parece ja estar concluido o novo projecto
de reforma do Conservatorio, elaborado por
uma commissio de professores do mesmo
estabelecimento, e de que ¢ relator o nosso
amigo ¢ preclarvo artista Thomaz Borba.

O projecto tem de ser ainda submettido
ao conselho escolar do Conservatorio e, de-
pois de approvado por este, serd apresen-
tado ao parlamento.

Encontra-se entre nos o distincto pianista
Emilio Doria Meunier. que tem estado em
Leipzig aperfeicoando-se com o professor
Teichmiiller,

Boas vindas.

O sr. De Angelis, marido da illustre pro-
fessora de canto, Mad. Mantelli De Ange-
lis, serd o emprezario da proxima epoca
Iyrica de Cremona (Italia).

A antiga empreza do theatro da Repu-
blica esta em tratativas com a casa de Bra-
ganca para a reconstruccio do theatro no
mesmo local, ]

Encontra-se quasi exgotado 0 grande lote de
MUSICA MUITO B ARATA
Que a Casa Lambertini poz ultimamente em

LIQUIDAGAO

Os pedidos devem dirigir-se @ Praga dos Restauradores, 62 a 68 — LISBOA
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