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Achamann

Algumas palavras apenas. . .

(Ut}ntinuaqﬁo)

A identidade, a unificacdo suprema de tudo,
da Existencia, é alcancada pela complexidade!
E" esta que como infinita, absoluta, como ocu-
pando totalmente o Infinito, ndo admitindo
entre os seus elementos em numero infinito
espacos oul tempos separadores, € ela que, as-
sim absolutamente continua, por assim dizer,
iternamente se auto-destroe, iternamente se
consubstancia toda no Infinitecimal, na Mo-
nade Unica da Existencia! Assim, ela € trans-
cendente, espiritual!... S6 pelo dinamismo,
pela inergia, o seu puder, a sua existencia toda
se podia exprimir, o seu puder, todo acentuado
na Monade, na Substancia Inextensa, e assim
¢ o dinamismo que os seus elementos conti-
nua e é ele que acentuando a existencia abso-
luta deles, ¢ éle que os constituz. E’a Complexi-
dade, como infinita, como absoluta, que léva a
identidade, é o Infinito absolutamente contiuuo
que no Infinitecimal se funde, que s6 no Infi-
nitecimal, na Inextensio ha a continuidade
absoluta, a complexidade existe pois, uma
complexidade transcendente, espiritual. Para
ela existir é que ha elementos diversos, ele-
mentos que so existem sendo seres absolutos,
o mesmo que dizer, seres possuidores duma
existencia absoluta, duma verdadeira existen-
cia, esses elementos ndo so por existirem na
inextensdo mas tambem por serem seres abso-
lutos, portanto serem absolutamente unos, s1o
inextensos, sio monades dentro da Monade
Unica e esta nao podia ser Unica sem cada ser
ser ela, ser tudo, o Infinito, como rialmente

¢ por ser absoluto! Cada monade é todas as
monades, € a inergia infinita, o Infinito é
tudo, é a Monade e a sua inergia, a sua ativi-
dade essencial, acentuada na Inextensio, é
uma verdadeira ancia, que a atividade trans-
cendente, infinita, espiritual, a ancia, atividade
unificada, transcendentalisada, sem duvida ex-
prime! E é essa complexidade vertiginosa e
transcendentalisada numa ancia espiritual abso-
lutamente identificadora, é ela que assim na arte
transcendental toda se deve exprimir! Todo o
labirintismo uno essa arte deve acentuar!...

Sim e tomando para exemplo a musica que
melhor que outra arte a estética transcendental
pode exprimir, todo o transcendentalismo com-
plexo do Espirito deve nela assim surgir!. . .
Na musica transcendental niao devem surgir
frises que se destaquem mais do que outras,
ela que verdadeiramente deve ser sinfonica
pois ¢ em sinfonias que a complexidade me-
lhor se pode exprimir, ela deve possuir moti-
vos que derivem da decomposi¢io e por ve-
zes da combinacio doutros, motivos que pre-
feitamente se encadeiem e que deixem presen-
tir em cada um o espirito total. Como a mu-
sica que nao é todo o Espirito em sua trans-
cendencia mas que apenas o pode sugerir, sem
duvida se tem de manifestar no tempo e mes-
mo num espago posto que muito vago, é no
tempo que os motivos-partes devem em si
fundir o Todo, imitando assim de longe as
monades que encerram a Monade, como disse.
Mas a continuidade mesmo no tempo deve
ser 0 mais intensa possivel, no espirito dos
ouvintes o tempo quasi ndo deve surgir ou
deve surgir muito esbatido. Como cada monade
todas as monades encerra e como a complexi-
dade s6 existe verdadeiramente quando ha
diversidade e como alem disto a propria di-
versidade quando infinita contem todos os
possivéis elementos variados e portanto dis-
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tintos por simples nuances, infinitamente in-
significantes que os continuam, que os iudes-
tinguem, que os confundem pois, tornando-os
identicos e em ultima analyse fundidos uns
nos outros o que sucede, como disse, 4 com-
plexidade infinita, sendo pois a diversidade
infinita que leva a identidade, 4 unificacao
absoluta, 4 infinitecimalisacdo de tudo, como
pois, a diversidade absoluta existe para haver
identidade, infinitecimalisacao de tudo, as mé-
nades sio diversas e identicas, distintas e con-
fundidas, isto é, cada uma surge sob um nu-
mero infinito de aspétos diversos absoluta-
nmiente continuados por serem em numero in-
finito, cada um dos quaes aspetos todos sao e
cada um cada monade, que assim todas €, e sur-
gindo deste modo cada monade sob aspétos di-
versos, alguns aspétos duma sao diversos dal-
guns doutra como sao diversos dos outros pro-
prios e ao mesmo tempo identicos porque cada
um todos contem e exatamente por todos, em
numero infinito, serem absolutamente di-
versos, possuirem em si a diversidade infinita,
absoluta que so ela se continua, se identifica,
se autodestroe! E isto que na transcendencia
do Espirito se dd, na musica transcendental
se deve presentir. Assim deve surgir uma di-
versidade inorme de motivos que toda se con-
tinue e cada motivo deve desenrolar-se em to-
dos os outros fazendo notar gne todos possue.
Esses motivos ja em si devem mostrar uma
complexidade imensa que depois se desenro-
lard e de forma que a unidade total mais abso-
luta seja sempre notada. Como as monades e
a Ménade sio inextensas espacial e temporal-
mente e portanto absolutamente indefinidas,
esse mesmo indefinismo, ¢ssa mesma frieza e
tenebrosidade espiritual deve surgir na musi-
ca como eu a compreendo e em cada motivo
como no seu conjunto toda a espontaneidade
absoluta, toda a vertigem do Espirito deve
surgir em toda a sua ancia infinita, hyperes-
térica.

E’ cheia da ancia mais livre que a musica
nos deve aparecer e essa ancia no labirintismo
mais completo e absolutamente uno, em evi-
dencia se deve por toda! A divagagio pura,
aquela em que um numero infinito de ideias
assim esbatidas, absolutamente se continuam
numa unificagdo suprema, aquela que, numa
espontaneidade quasi absoluta, é jd quasi todo
o Espirito que alem do Definido vae, que tudo
indefine numa vertigem suprema, a divagacio
pura, identificadora suprema da maior com-
plexidade ideal, é que na musica deve surgir,
na musica vertiginosa... A pastosidade de

‘Beethoven e sobretudo a de Wagner que 03

sons quasi espalha num verdadeiro  espaco,
destacando-os  bem e justapondo-os déste
modo, sem os combinar, essa pastosidade ma-
terial para sempre deve desaparecer ¢ o enca-

deamento, a continuidade mais absoluta, a
continuidade na diversidade, na complexidade,
numa vertiginosa epopeéa deve surgir. Una e
absolutamente complexa deve ser a musica. A
complexidade como absoluta, infinita, absolu-
tamente expansiva, absolutamente livre, é que
a unidade transcendental de que o espaco e o
tempo se evolam, em absoluto leva! E a mu-
sica isso deve fazer presentir. Sim, o wagne-
rismo descritiv., material deve desaparecer da
musica. Wagner nao possue, como estupida-
mente afirma Nordau, uma alma de pintor,
¢ muito complexo para isto, mas sio as con-
vulsoes pastosas, materiais que o atraem. Se
fosse pintor seria uma especie de «futurista», e
nos sabemos em que ridiculo caiu a pintura
«futuristas que dos imperiosos limites da pin-
tura quiz sair, Nao, s6 na musica melhor ainda
do que na literatura, toda aquela complexi-
dade dinamica ou antes mecanica podia surgir,
mas esta é matevial, é quasi visivel, estd entre
a visual e a auditiva, é emfim, descritiva. Wa-
gner como Schumann 4 Saxonia pertencia, o
povo dessa provincia alema é bem nordico,
possue as tendencias espiritualistas que a elite
do nosso povo, tambem d'origem nordica
possue, e por isso Wagner nao € absoluta-
mente discritivo, material como pelas suas teo-
rias em grande parte sé reconhece que desejava
ser, ele possue um certo misticismo que sobre-
tudo no principio da sua obra e no final se
nota, mas se melhor do que os seus discipulos
alem de si proprio vae, sem duvida ndo deixa
de ser ainda muito pouco plasticivel, bastante
duro, pesado, na sua harmonia gigantesca. E
essa plasticidade alids imperfeitamente apli-
cada, possue sem duvida Schumann. Ele pos-
sue o indefenido e«piritual que alem de todos
o0s sentimentos, sempre mais ou menos defini-
dos, vae, que deles sempre transcende, mas
esse espiritualismo transcendental que em Schu-
mann ji ¢ vibrante como nao é em Columbano
e Antéro, alem de ndo ser divagativo como
sO o dos nordicos portuguezes podera ser, alem
disso e falvez por isso—na divagagio ha a
complexidade - érelativamente simples, é ainda
pois, demasiadamente vago, toda a sua com-
plexidade mfinita, s6 muito vagamente se deixa
vér, Possuimes um compositor, o sr. Luiz de
Freiias Branco que eu esperomelhorvi: a conhe-
cer na sua obra, o qual, empregando uma per-
feita harmonia, essa complexidade deixa me-
Thor vér, mas apesar de possuir uma tendencia
tambem acentuadamente espiritualista menos
espiritualista é do que Schumann, menos do
que devia ser para se mostrar verdadeiramente
transcendental. O nome de Freitas Branco s6
por si impoe uma geragao e por isso dele n3o
posso deixar de falar, guardando porém, para
outro momento em que melhor eu o possa
compreender, um estudo um tanto desenvol-
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vido da sua personalidade que bem o merece.
Desgracadamente s6 o ouvi uma vez mas pelo
menos presenti a sua alma, sem duvida, ver-
dadeiramente grande. A historia, bem perto de
Antéro e Columbano o deve colocar, e para eu
sem meédo afirmar isso € que o presentimento
da sua personalidade superior adquirido por
mim numa simples audi¢do ¢ jd quasi uma
compreensao clara. Sim, poderei encher de mais
vida a opiniao que sobre c¢le hoje férmo mas,
decerto, nada me afastarei dela.

Freitas Branco na sua obra possue verdadei-
ras crispacoes que a mais contorcida ancia ex-
primem e contudo ¢ diverso dos russos que
tambem as possuem sem serem espirituaes
com) em grande parte é o nosso grande com-
positor. Os russos mostram na musica como
que uma riacao violenta ¢ profundamente do-
lorosa contia a escravidao que os oprime, ela
é pois humana e humanas sio pois as suas
contorcidas crispagoes duma alma escrava;
¢ a angustia duma vida material horrivzl que
os contorce e esse verdadeiro estertor slavo
muito tem de oriental, é o estertor da luz. ..
Nos russos nao ha espirito, ha a vida lumi-
nosa do Oriente que na Russia em estilhagos
vibrantes toda se despedaca p:2la agonia da
morte, neles, nos pobres slavos que um nome
infame agrilhoa para sempre, neles em que
toda a alma se agita nas formidaveis contor-
¢oes do tétano ou nas que a estriquinina pro-
voca, neles ha apenas o debate final d'uma
vida em extertor, a aflitiva luta despedacadora
duma agonia fatal!. ..

Chopin ja essa dor e jd um tanto contorcida
possue, ja mesmo nele um comego de riacao
vigorosa sem duvida se encontra, mas ainda
no reconhecimento simples da desgracada si-
tuacdo dum povo cuja dor ele canta, ainda
nesse simples reconhecimento se acha quasi
exclusivamente, ainda a sua ardente aflicao
nao atingiu o grau supremo do extertor da
morte em que uma nova inergia instantanea
toda em cdos, toda uma pzrsonalidade arreba-
ta... E" ainda depressivo, mal riage ainda,
ainda a sua dor nao atingiu o paroxismo vio-
lento em gne o instinto conservador da exis-
tencia, num ardor vigoroso, numa ancia su-
prema vigorosamente desperta para o comba-
te final, para o derradeiro esforco!. ..

Em Freitas Branco nada disso se da. Se o
ritmo podia ainda, e devia mesmo exprimir o
estado ainda bastante depressivo de Chopin,
s a harmonia mais bizarra podia acentuar as
riagoes supremas do povo escravo e soO essa
mesma harmonia podia acentuar o espiritua-
lismo vibrante de Freitas Branco. No nosso
compositor, porém, a harmonia que ¢ tao ca-
prichosa como a dos russos, possue otitro ca-
rater, outros caprichos... Se a sua tecnica o
aproxima dos slavos, a sua alma aproxima-o

de Schumann. J4 este mostrou que duas te-
cnicas semelhantes podiam ter carateres diver-
sos € isto tambem mostrou Freitas Branco.
Sim, se tanto Schumann como Chopin empre-
gam o ritmo, o ritmo dum ¢é bem diverso do
do outro. Em Chopin ha relativamente poucos
ritmos eomplexos, eles sio mais extensos e isto
presta-se perfeitamente a acentuar uma alma
prostrada, estendida pela depressao. Se em Cho-
pin nao houvesse ja& um comeco de riagio isto
ainda seria mais evidente e confésso, a sua
musica entdo um tanto mourisca, seria insu-
portavel pela monotonia. Felizmente isto nao
se d4, Chopin jia da depressao procura um
pouco sair mas relativamente ainda com pouco
ardor, pouca ancia. Se tem momentos um
POUCO Vigorosos, uma prostracdo mais com-
pleta o deprime mais em seguida. E é isto que
dd 4 musica do compositor polonhez uns cer-
tos contrastes verdadeiramente interessantes.

Em Schumann nio ha esses ritmos lentos,
bem estendidos, eles confundem-se muito mais,
ha uma precipitacio muito maior. Emfim, ha
outro vicor, outra ancia, outra vida, E esta
nada tem de riativa, ndo é numa riacdo contra
o que a oprime que ela existe, pois nada a
oprime. Pari haver essa opressio contra que
fosse necessario riagir-se € que a personalidade
de Schumann era suscetivel de a receber, nio
era bastante vigorosa. Nao, em Schumann ha
o personalismo forte do Espirito em que toda
a inergia vigorosamente se consubstancia.

Toda a vida em Schumann é a vida do Es-
pirito forte, livre, Ha ancia mas uma ancia
que de si, s6 de si vive, que tem por fim o
seu proprio sublimismo, que existe porque é
sublime, porque exprime o vigor, a inergia.
Porventura nao é na luta que a inergia se
mostra? Mas esta lula convulsiva nao se dd
com um ambiente opressivo, é a luta pura, a
luta sem fim ou cujo fim é ela propria, fim su-
blime, é emfim a luta iterna do sublime Wa-
lhala, dos ceus sublimes de Wotan !. ..

E em Freitas Branco o mesmo se dd. Schu-
mann distanceia-se mais de Chopin do que
Freitas Branco dos russos e porque Schumann
¢ mais espiritualista ainda do que Freitas
Branco e Chopin ainda menos personalista do
que 0s russos que uma riagio vigorosa, con-
vulsiva ao menos mostram, mas se isto é um
facto, tambem um facto, uma verdade é a
existencia duma rial e bem pronunciada dis-
tincao entre o nosso grande compositor e 0s
compositores slavos.

Freitas Branco é menos espiritualista do que
Schumann mas talvez por isso mesmo sabe
melhor exteriorisir o seu espiritualismo, nao é
sO esteta, é um grande artista! Reconhece que
com a harmonia melhor se pode exprimir a
vertigcem da ancia que ele j4 bem presente e
como essa ancia vertiginosa é verdadeiramente
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labirintica, como cada monade encerra todas
as monades e portanto em cada uma estio
todos os seres absolutos que cada um todos
sao0, essa harmonia que assim a ancia deve ex-
primir tem de ser imensamente labirintica,
imensamente caprichosa como é a dos russos
que porém mostram a agonia aflitiva do es-
tertor que em Freitas Branco muito mais per-
sonalista, ndo surge. Jd& Schumann com o ritmo
salienta esse labirintismo convulsivo mais per-
sonalista e ele melhor se reconhece no compo-
sitor portuguez que onitros processos mais livres
emprega. Em cada som que cada monade ex-
prime, ha o labirintismo que ha no Todo que
cada som ¢é e por isso esses sons complexos
sao em Freitas Branco muito contorcidos como
nao sdo na music: alema moderna e como sao
na musica russa. I essas contorcoes nada teem
de aflitivas, nao possuem o doloroso espasmo
delirante dos russos, mas pelo contrario sio
cheias d'um ardor profundamente personalista,
existem porque s6 assim mostram toda a iner-
gia infinita, absoluta, absolutamente esponta-
nea, livre, do Espirito.

Parego contradizer-me; o que é contorcide
nao parece livre mas na rialidade isto depende
da espécie de contorcoes. As contorcoes, rial
sintoma de compressio, da musica russa nio
sao as contorcoes de Freitas Branco. Estas
apenas exprimem a identificagio da inergia,
a consubstanciagao total dela na mdnade, no
infinitesimal. Sim, toda a inergia estd assim,
apertadamente  unificada, intinitesimalisada
exdtamente por ser infinita. por eternamente
alcangar tudo, ter um puder absoluto e por-
tanto iternamente realisado; é a inergia, a
atividade infinita, absolutamente livre, expan-
siva, que por o ser se autodestroe, se torna
absolutamente continua, que absolutamente
confunde tudo que a forma, que a constitue,
¢ ela que assim acentuando todo o seu puder,
que numa expansao espacial e temporal se esba-
teria, é ela que toda a si propria da uma expan-
sdo apenas espiritual, transcendente!... As con-
torsdes espirituais sio pois bem diversas dou-
tras, elas apenas exprimem a consubstanciaciao
apertada, absoluta, de toda a inergia numa
substancia una, na monade, no infinitecimal
que na musica se exprime em acordes. E na
musica de Freitas Branco essas contorcoes es-
piritualistas em que uma imensa inergia se
acentua, a inergia livre do Espirito, como nun-
ca se acentuaria em acordes normais, sempre
pouco vibrantes, pouco expressivos, potco
vigorosos emfim, essas contorsoes, digo, abun-
dantemente existem, e exprimindo assim, o
personalismo forte, transcendente, absoluto, do
Espirito, nada teem de opressiveis, de fracas!
Na musica do compositor portuguez reconhe-
ce-se bem que ¢é a inergia que para se acen-
tuar toda, toda se consubstancia em acordes

unos, rialmente duma complexidade quasi in-
finita, duma complexidade dinamica, vigorosa,
ardente, cheia d'ancia, da ancia personalisa-
dora de estérico genial que s6 dela ardente-
mente quer viver, que so por ela quer ser todo
vivificado numa crescente intensificacio de es-
pirito!... E isto ndo se reconhece na musica
slava, humana, nio divina, lumincsa, nao
espiritual, dolorosa e nio cheia do vigor es-
tranho da Ancia, do personalismo forte do Es-
pirito!. ..

Mas Freitas Branco que tao alto se ergueu,
ainda ndo atingiu todas as convuisoes virili-
sadoras da forte alma da Existencia!... Ele
j& vai um pouco além do sentimento, sempre
distinto doutros fendémenos psicologicos e
portanto um tanto definivel ficticiamente, ele
presente bastante o Espirito que é a dtividade
pura, nao a dtividade-sentimento, a dtivi-
dade-ideia, a dtividade-sensagdo e uma ati-
vidade-sentimento, ideia, sensacio mais ou
menos determinada, o Espirito que é a es-
sencia de tudo e que vagificando-se das
formas simples ou complexas mais diver-
sas e variavers, se materialisa, se estatifica apa-
rentemente na extensdo ou pelo menos torna
bastante vaga a sua dtividade pura que assim
ficticiamente se define, mais ou menos se ma-
terialisa! Ele presente essa atividade pura, essa
vertigem indefinivel do Espirito, mas presen-
tindo-a apenas e menos ainda do que Schu-
mann, nem sequer a compreendendo perfeita-
mente com a razao pura, e de médo dlgum dela
perfeitamente se compenetrando como Schu-
mann quasi se compenetra, ele que tao grande
ja é e que milhores meios, milhores processos
artisticos do que o genial esteta alemio sabe
empregar, ele ainda os nio emprega em todo
o seu sublimismo necessario! E' pois, ain-
da um precursor da estética transcenden-
tal!...

Em primeiro lugar, como disse, na musica
sinfonica a grande orchestra é que milhor se
pode exprimir toda a complexidade vertigi-
nosa e perfeitamente divagativa, una, dessa es-
tética sublime qne, eu, pelo menos na litera-
tura, espero aplicar em todo ou quasi todo o
seu puder, e Freitas Branco mostra uma pre-
dilegio ndo s6 pratica como tambem tedrica
pela musica de camara que com certeza nao
péde dar todo o efeito necessario. Nio quero
com isso defender o barulho musical que com
razao o grande compositor portuguez com-
bate ; sim, a qualidade dos sons é sem duvida
o mais atendivel mas essa qualidade bem es-
piritual, ultrasentimental, deve ser complexa,
muito complexa, ndo s6 cada som de per si
deve possuir uma grande complexidade quc
se nao for aparente para os mediocres qne
apenas verao as quatro ou cinco notas dos
acordes, deve ser para os estetas que transcen-
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derdo das notas em si, que transcenderdo do
som material quando ele for bem sugestivo,
nao so cada som de per si, digo, deve possuir
essa complexidade, mas tambem o conjunto
de sons que até deve estimular a compenetra-
¢do intima da complexidade de cada som que
serd a complexidade do todo, a qual deve sur-
gir bem continuada, possuidora da unificacao
suprema da atividade infinita, da infinita ver-
tigem, da dtividade expontanea, absoluta-
‘mente livre!... E essa unidade absoluta da
complexidade labirintica como a complexida-
de do Espirito tambem Freitas Branco nao
posstie como ndo possue igualmente Schu-
mann. Os artistas musicais até aqui teem des-
tacado sempre mais ou menos os temas, estes
por vezes justapdoem-se mas ndo se combinam
em absoluto, ndo, se combinam de férma a
dar prefeitamente a impressio da complexi-
dade identificada, infinitecimalisada, da com-
plexidade inextensa no espago e no tempo!
A unidade da estética transcendental niao é a
unidade extensa da estética classica em que
diversos temas, bem claramente diversos se
ligam bem harmonicamente, se justapoem
bem como, hoje em Ibsen que nada tem de
verdadeiramente divagativo; nio, essa unidade
¢ transcendente, claramente transcende da
extensao.

Outro pequeno defeito, defeito para o ar-
tista transcendente, nao para a arte em geral,
¢ sem duvida um facto comum a todos os
precursores e que até ndo € atingido por Frei-
tas Branco tanto como por outros artistas es-
pirituaes. E' esse defeito, a falta de espirito
divagativo! Dizendo eu que ndo ha na obra
de Freitas Branco, como na de Schumann,
como na de Antero a unificacio absoluta,
transcendente da complexidade, jd declaro que
nao ha a divagacdo pura, que é ela que, as-
sim se antodestruindo como infinita, se infi-
nitecimalisando pelo encadeamento absoluto
de ideias em numero infinito, que, assim en-
cadiddas, se continuam, se indistinguem, se
confundem, que é ela que, digo, léva 4 unifi-
cagdo absoluta, transcendental, mas podia nao
haver essa divagacao pura, absoluta em que
todas as ideias em numero infinito surgissem
simultaneamente ou quasi simultaneamente e
numa unidade como que transcendental, inex-
tensa em absoluto, podia ndo haver essa diva-
gagio absolutamente espontanea, e rialmente
em portuguez nenhum ela existe, sendo o
portuguez o povo mais divagativo, mas haver
ao menos uma divagacio mais lenta e mesmo,
e em artistas espiritualistas isso se devia dar,
haver diversas divagacoes puras surgidas um
tanto destacadamente. Em Schumann, este
ultimo facto quasi se dd mas 0s processos rit-
micos sem duvida acanhados, nao deixam o
compositor alemao acentuar isso apesar da
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oscila¢io ritmica, prejudicadora da divagacao
que nao se d4 deste modo, surgir na musica de
Schumann bastante esbatida em vista da com-
binac¢do bastante complexa de ritmos que nao
deixa felizmente notar quasi essa oscilagio um
tanto inervante que assim, felizmente, surge
muito desvanecida na aparencia. E, facto cu-
rioso, as diversas divagacoes puras que quasi
surgem, destacadamente, é claro, em Schu-
mann, em nenhum portuguez se nota !

O povo portuguez na sua parte original, de
origem nordica, devide-se em duas grandes
classes. A primeira que tem por typos, Ca-
milo e Bernardino Ribeiro, alids distintos den-
tro do mesmo grupo, posste esse sentimenta-
lismo bem divagativo mas nio duma divaga-
¢do absoluta, quasi espiritual, um sentimen-
talismo bem humano que nada tem de
espiritual ! As ideias, com o sentimento cla-
ramente, por base, encadeiam-se bem, mui-
to particularmente em Camilo, e mesmo que
sejam pouco sentimentais, bastante racionais
como sio as do Professor Bettencourt Raposo
e creio que de Sousa Martins, nio deixam de
surgir com uma certa espontaneidade bem
portugueza, bastante divagativamente como
surgiram sempre nesses ilustres professores de
medicina. Nem em Franca nem na Italia se
encontra essa grande facilidade de pensamen-
to carateristica do nosso povo. Mas facto es-
tranho, esse espirito divagativo que ainda em
Camdes surge apesar de todas as insuportaveis
peias poéticas, jd pouco se manifesta relativa-
mente nos artistas espirituais, franscendentes
que sio sem duvida, a verdadeira élife da so-
ciedade portugueza a qual bem honrada é por
Antero, Columbano, Freitas Branco e até certo
ponto pelo mogo poéta Mario Pacheco que hoje
ainda quasi ninguem conhece e que por ven-
tura talvez se encontre antes, do mesmo modo
que Guerra Junqueiro e Eugenio de Castro,
entre os dois grupos em que mais ou menos
ficticiamente, nao com rigor—e com rigor
nada se divide, as classificacbes opostas siao
& divagacio—em que mais ou menos ficticia-
mente, digo, nds podemos dividir a sociedade
portugueza caracteristica, nao aquela, sobre
tudo proveniente das Beiras, que principal-
mente tem por base étnica o elemento celta
vindo das Galias, o qual os antigos lusitanos
formou. Parece rialmente estranho o facto dos
artistas mais espirituaes serem menos divagati-
vos do qus os outros, no espiritualismo é que
a divagagio mais se devia manifestar, e este
facto estranho é tdo certo que até talvez Frei-
tas Branco, menos espiritualista do que An-
tero e Columbano, seja mais divagativo, te-
nha mais variedade de ideias, e, pelo menos
aos pedacos, mais encadiadas, mais divagativas.
Mas eu facilmente explico essa aparente ano-
malia, eu, tudo que quero, explico,

\
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O Espirito tem por essencia a divagacio
mais absoluta. Toda a divagacdo mesmo, tem
qualquer cousa de espiritual, é sempre pelo
menos idial, di-se no mundo ji bastante in-
extenso das ideias; so por uma mania excessiva
de generalisacio ¢ que se poderia falar da di-
vagacao fisica, a divagacio dos fenomenos fi-
sicos. E' certo que estes fenomenos nao pas-
sam de fenomenos psicologicos tao vagos, tao
vagos que o seu dinamismo nos surge estati-
sado espacialmente, que os elementos desse di-
namismo até muitas vezes em vez de surgirem
bem distintamente no tempo e com mais forte
razao em vez de surgirem numa confusiao
absoluta, que os tornasse bem claramente
nossos, bem pessoaes como na rialidade sio
sempre, em vez de nos surgirem assim, sur
gem-nos tao vagificados que se confundem
nao, ja o disse, na confusao transcendente, es-
piritual, mas numa confusio espacial. Convém
explicar-me melhor. Na confusio absoluta,
transcendente, espiritual, toda a inergia infinita
nao é compreendida por nds porque uma re-
lagdo mais absoluta tem comnosco, porque se
funde em nds! Nos compreendemos o que
aparentemente estd num exterior a noés, pelo
menos num exterior mental provocado por
uma clara divisao da personalidade, mas com-
penetramo-nos, fundimos em nos a essencia de
todo o exterior, a essencia, a natureza propria
de tudo e essa compenetracdo que exprime a
aproximacdo absoluta, a fusio das cousas, de
toda a Existencia assim aparentemente, nao so
na rialidade, bem subjetivada, essa compene-
tragio ¢é sem duvida superior 4 compreensao
que supoe o objeto de compreensao fora de
nos, num exterior mais ou menos evidente.

E' mais evidente o que sempre se denomi-
nou espago, ¢ menos evidente, ¢ mental, aquele,
criado pela conciencia do eu, em que a com-
preensio se exerce sobre a nossa propria alma
bem aparente, sobre a atividade que propria-
mente se chama psicologia para ficticiamente
se distinguir da chamada atividade fisica que
na rialidade é tio psicologica, subjetiva como
a outra mas que apenas 0 nao¢ na aparencia.

Portanto, na confusio absoluta, na trans-
cendentalisacdo da Existencia que assim cla-
ramente se mostra subjetiva, ha o conheci-
mento mais absoluto de tudo, de toda a iner-
gia, da inergia em sua totalidade absoluta, ha
a Compcm:h agdo absoluta dela; quando o di-
namismo, a inergia 1[3'1rcl1tementc se vagifica,
se torna vaga, 0s ‘elementos dela absolutamente
confundidos numa transcendentalisacio supre-
ma, surgem nio numa atividade infinita que
0s faria surgir simultaneamente mas numa ati-
vidade relativamente lenta na aparencia, uma
atividade mais ou menos pastosa, dificil que
nao permite a confusiao absoluta deles mas o
setl surgimento sucessivo que assim os estende

no tempo ; quando a vagificagdo aparente da
inergia ainda é maior os elementos surgidos
sucessivamente ainda com mais dificuldade se
sentem, surgem mais esbatidos ainda para a
nossa personalidade, para o nosso eu, confun-
dem-se novamente mas duma forma diversa
daquela em que se confundiriam na compene-
tragio absoluta deles, isto €, nesta surgiam to-
dos perfeitame:ite, naquela surgem muito im-
perfeitamente ; na compenetragao absoluta sur-

giam todos com o mesmo valor e iternamente,-

surgiam pois numa simultaneidade absoluta e
no mundo transcendental, in.xtenso; no caso
duma vagificacao da inergia, do Espirito, ultra-
temporal, surgem tambem quasi simultanea-
mente mas porque jd nem se distinguem uns
dos outros como se distinguiam mais ou me-
nos no tempo e na confusio transcendental
em que todos perfeitamente nos surgiam sem-
pre, surgem pois ainda em grande parte, mas
por isso mesmo estendidos num espago ficticio;
jd4 pouco se destinguem, ha pois uma confusio
exclusiva, ndo a confusio transcendental em
que a distincdo mais absoluta nela se funde,
sendo certo que é a complexidade, a diversi-
dade infinita, absoiuta, a distingdo absoluta,
portanto, que leva a conhmn que ¢ o [nfinito
que  se infinitecimalisa na sua continuidade
absoluta, na co-existencia de tudo, dum numero
infinito de elementos que nele se dd.

(Contintia).
Sousa Leal.

Cartas a uma senhora

175.a
De Lisboa.

«Um dia vieram estrangeircs visitar o illus-
tre Heraclito. Esperavam encontrd-lo n'um
meio imponente, acharam-no a preparar, elle
proprio, a sua refeicdo; e, como se espantas-
sem de vé-lo entregue a tao comesinho e vul-
gar mistér, o sabio observou-lhes sereno:
tambem n'isto ha deuses.

Por occasiao das festas de 5 de outubro, hu-
mildes e obscuras camadas populares pozeram
na ornamentacao de escusos recantos ou de
ignoradas janelas das ruas de Lisboa um tiao
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fino instincto poetico, que maravilhou creatu-
ras das cnamadas classes cultas.

Approximando aquella ensinadora passagem,
que transcrevi d'um interessante livro de Bou-
troux, d'este suggestivo episodio que eu mes-
mo pude verificar, affiguram-se-me os dois fa-
ctos, embora contrarios na apparencia, no
fundo perfeitamente analogos.

Como entdo, agora pessoas, talvez fastien-
tas, talvez superiores, pasmavam admiradas de
que alguem descobrisse um fundo de emogao
esthetica em cousas que parece nao deveriam
te-lo; e agora, como entio, poderiam ouvir
resposta identica 4 que Heraclito deu: —tam-
bem n'isto ha deuses.

Perante o philosopho os forasteiros estarre-
ciam, nao comprehendendo de certo que es-
pecial encanto revestiria aos olhos d'elle a
despretenciosa funcgiao de preparar um caldo,
pois que s6 o visionavam destiando conceitos
e resolvendo problemas; em presenca d’essas
janelas ou d’esses recantos muitos mal compre-
hendiam que individuos desprovidos de diplo-
mas e possivelmente falhos de grammatica ou
descuidados de trajo se lembrassem, ao servico
d'uma idéa, de vibrar pelo sentimento, attin-
gindo pelo enthusiasmo a nogao da belleza e
exteriorisando-a em Impressivas € preciosas
formas ou em agradaveis e delicados aspe-
ctos. . .

Ah! Querida amiga, como nés, humanos,
tao mal nos conhecemos uns aos outros, e que
de injusticas inconscientemente praticamos so
pela circumstancia de antes deixarmos falar a
desconfianca que o amor!

A cada passo eu reconheco isso, e bastas
vezes me tem succedido receber licoes de effi-
caz valor ministradas por quem parecia dever
pedi-las!

Se a minha vaidade ou o meu orgulho, que
todos temos d'isso, acaso por momentos ha-
verdo soffrido, abengoada beliscadura essa que
praticamente me ensina a fazer justica e a ser
despretencioso e recto.

Quero acreditar que 0 mesmo se passard com
os bem intencionados, e que os rebates de in-
veja ou de azedume, que casualmente possam
dominar alguns, prompto serdo vencidos pelo
bom senso e pela boa fé.

Isto mesmo tive eu o prazer de ver compro-
vado no exemplo que cito, porque de mais de
uma bocca notei sairem insuspeitos elogios as
grandes qualidades innatas de esthetica e ao
natural talento decorativo da gente portuguesa,
sempre que a forte corrente de um pensamento
commum a inspira ¢ determina.

E ainda na mesma ordem de idéas, visitando
a exposigao de trabalhos dos alumnos da Es-
cola Industrial Marquez de Pombal, foi com
alvorogado jubilo que admirei os prodigios
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de gosto, de applicagio, de estudo por elles
realisados.

Objectos de marcenaria, artefactos em ferro,
modelos no gesso, desenhos de varia natureza
e productos diversos copiosamente exhibidos,
simultaneamente me demonstraram a excellen-
cia do ensino que a escola di a quem a fre-
quenta,-e a riqueza de faculdades que caracte-
risam aquelles a quem tal ensino aproveita.

Uma certa lanterninha, e um castigal serpen-
tina, uma mobilia de casa de jantar, e algu-
mas cadeiras, mesas e armarios, além de in-
numeros objectos e lavores produzidos por
maos femininas, por onde os meus olhos ex-
taticos pousaram, deram-me uma das grandes
alegrias que ultimamente tenho sentido e for-
neceram-me novos elementos para um dos
meus leil-motif predilectos, a crenca persistente
¢ profunda no renascimento de Portugal pelo
trabalho, pelo estudo, pela arte. ‘

Nao sei o tempo que levard a operar-se
tal transformacgdo, que poderd marcar-se por
mezes, ou por annos, ¢ em determinados as-
sumptos até por dias ; mas absolutamente con-
fio n'ella, e quaesquer que sejam os passagei-
ros desvios d'essa linha ideal que vejo ir sendo
seguida, de vez em quando, em meio do ne-
voeiro mais cerrado, um clardo irrompe que
enche a minha alma de esperanca e o meu es-
pirito de energia.

Eu sei, querida amiga, que nio raro a nu-
vem negra do pessimismo ameaca subverter-
me, e neste mesmo instante em que lhe es-
crevo se lhe dissesse que dentro de mim tri-
nam cangoes ou estralejam risos mentir-lhe-ia,
pois ndo ¢ precisamente azul que o horisonte
se me desdobra; mas recalco as dores ou as
decepcoes nimiamente pessoaes e demasiado
subjectivas.

Nao se trata, bem entendido, da minha
transitoria figura nem das minhas torturas de
plumitivo. O eu é quasi sempre odioso quando,
peor ainda, nao se nos apresenta ridiculo. S6
um grande e original talento se péde permit-
tir passea-lo triumphante na pompa dos seus
deslumbramentos, ¢, ai de mim, nao pertenco
a esse numero.

Todavia, se como parece haver prégado
S. Paulo, 0 nosso coragao nio deve ser vaso es-
coante, aquella por¢io de perfume de inde-
finiveis sonhos que cada um de nos n'elle
guarda e que tambem no meu deve existir,
bastard para me inebriar e fazer-me esquecer
as displicentes realidades que comigo directa-
mente interferem, ¢ o pensamento da minha
terra e do seu futuro, que antevejo desafogado
e ridente, de tudo me compensa e indemnisa.

Isto, quero dizer, Portugal, continua sendo
apezar de tudo, uma formosissima, uma pro-
metedora patria e até insignificantes cousas o
attestam,
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Acaba de abrir-se um estabelecimento de
artigos de vestuario masculino. Pois bem;
d'esta insignificante coisa, extrahi novas espe-
rancas !

Porqué, perguntar-me-ha?

Porque no alto cunho artistico que envolve
esse estabelecimento, d'uma original e en-
cantadora linha esthetica que em nenhuma
parte passaria despercebido e que aqui me-
rece particulares louvores, vi eu victoriosa-
mente affirmada, alem da superioridade men-
tal do grande architecto que prosegue revelan-
do-se Norte Junior, a competencia profissional
da legido de illustres cooperadores que nos
seus respectivos misteres dignamente soube-
ram collaborar com elle para a realisacio
d'essa obra prima de technica e de gosto.

J& vé quea raga que sem direccdo cons-
tante, sem educacao aturada, sem atmosphera
propria assim se singularisa e adianta, nao
pode eternamente ficar n'um plano subalterno
e n'algum dia terd a sua hora.

E serd ainda a arte, arte pura ou arte appli-
cada, quem, mais do qualquer outro valor,
contribuird para tornar possivel o advento de
tal hora,

«De que serviriam as obras d'arte se a
vida nos desse aquillo que d’'ella espera-
mos ?

A esta interrogacio formulada pelo genio
immortal de Wagner, responderemos todos
nos, procurando, no limite das nossas respe-
ctivas forcas, muitiplicar essas obras e assim
teremos multiplicado a vida, ao mesmo tempo
que a haveremos tomado economicamente
mais util e estheticamente mais bella.

Nao se lhe afigura que ainda serd a mais
generosa forma de nos vingarmos de quan-
tos nos querem mal ?

Atfonso Vargas

—
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O nosso presado collaborador e conhecido
critico d'arte, sr. Alfredo Pinto (Sacavem), estd
trabalhando em um libretto de uma pequena
opera em dois quadros, cuja musica serd com-
posicdo do maestro Alberto Sarti.

Intitula-se A virgem do Castello e tem por
assumpto uma lenda medieval,
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Para supprir a vaga deixada pelo falleci-
mento do maestro Cheu no logar de mestre
da banda de marinheiros, vae ser aberto con-
curso entre os chefes e sub-chefes das varias
bandas regimentaes

O jury do concurso serd composto de qua-
tro mestres de musica dos corpos da guarni-
¢io de Lisboa.

*
* &

Encontra-se em Berlim com sua illustre fa-
milia o sr. dr. Joao D'Korth.

Os filhos do distincto amador, acompanha-
dos de Mad.e Korth fardo um longo séour
na capital allema, para completar a sua bri-
lhante educagao artistica e litteraria,

#*
* %

No dia 1 do proximo novembro abrem as
aulas musicaes da Academia de Amadores, po-
dendo a matricula fazer-se durante este mez,
para 0s socios ou pessoas de sua familia, na
séde da Academia, rua de S. Pedro de Alcan-
tara, 55. :

As aulas que se cursam n'este instituto mu-
sical sdo : — rudimentos, piano, violino, violon-
cello, canto e harmonia.

®
. *

Encontra-se na capital, acompanhado de sua
ex.ma esposa, 0 nosso compatriota e distinctis-
simo pianista José Vianna da Motta.

Falleceu um antigo e devotado amador de
musica, o sr. Joao Baptista Bello de Carva-
lho, que durante muitos annos fez parte da
orchestra da Academia de Amadores como
violino e violeta.

Bello de Carvalho teve tambem uma or-
chestra por elle proprio organisada, fazendo
construir para a mesma um optimo salio em
Alcantara, onde entdo residia.

Ha bastantes annos que havia abandonado
0 exercicio da arte,



