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A barpa

(Continnacio)

Na requintada civilisagdo artistica da Grecia, a harpa
teve mediocre importancia, relativamente 4 lyra e a cithara.
Suppoe-se que as varias especies de harpas usadas pelo povo
hellenico eram de importagio estrangeira. Citam-se a pectis
e a magadis da Lydia, a lyra phenicia e a sambuca da Sy-
ria, como instrumentos de sons agudos, effeminados, ade-
quados ds cancoes eroticas . O barbitos e o trigono da Phri-
gia eram os instrumentos de diapasao grave % O semikion de
35 cordas e o epigono de 40, os que mais se distinguiam
pela riqueza dos recursos sonoros?3. O nrablas, que é uma
harpa portatil bem caracterisada, parece nao ter feito parte
do emporio instrumental hellenico, apesar de ter sido encon-
trado o seu desenho, tal como o reproduzo na fig, 17, em
um vaso descoberto nas escavacoes da Apulia f; pela forma
Fig. 17 — O Nablas e pela dimensio nao seria arriscado assignar-lhe origem as-

T

! Mao affirino que esses quatro instrmnentos fossem caracterisadamente harpas.

* Na sua form: original. o trigono consistia em um daplo brago disposto em forma de angulo, sobre o qual estavam
tendidas obiquamente as cordas. A posicio das cordas complotava assim a forma triangular, que den o nome ao instru-
wento Bm Carl Engel - <A deseriptive catalogne of the Musical Instruments of the South Kensington Museums (Lon-
dres, 1874) ha a reproduceio de nina esculptura persa do seeulo VI que figura wm harpista com mn instrumento absolu-
tamente identico ao que acabo de descrever. Este trigono chamava-se chang na Persia e pelo menoes at¢ ao seculo XV
congervon aproximadamente a sna forma tradicions).

2O epigoma tomon o nome do sen inventor, o musico Epizona d'Ambracia, contemporanco de Lasos e chefe d'uma
escola eelebre. Era o instrumento mais rico em sons que a antiguidade parece ter possuido.

Gevaert—Hsl. el Lhéirie, ele. (Op. eit )

i Eucontra-se este vaso no Musen de Munich.

Serundo Louis ‘Schneider—ecLa harpe et ses ancétress (Paris)—o artista que executou este desenho cometten
provavehuente wm anachronismo, desculpavel sob o ponto do vista ornamental, mas discutivel sob o ponto de vista ar
cheologico,
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syria. Mas de todos esses instrumentos parece certo que se fazia um uso moderado, tanto na
Grecia como na Roma antiga.

As nagoes celticas é que deram 4 harpa uma. importancia extrema, collocando-a na pri-
meira cathegoria dos seus instrumentos musicos. Na Bretanha, na Escocia, no paiz de Galles
e sobretudo na Irlanda, deram-lhe foros d'instrumento nacional. Em
todas essas regioes nordicas se notabilisaram os bardos, menestreis am-
bulantes d'evidente origem druidica, que cantavam ao som da harpa os
louvores dos heroes e, 4 frente dos exercitos, os incitavam ao combate !,

Mas a harpa dos bardos nao era absolutamente identica n'essas di-
versas regides. No paiz de Galles, onde tomava o nome de felyn, as
proporg¢oes do instrumento eram mais avantajadas, e, no dizer d'alguns
historiadores da musica, foi ahi que appareceram as primeiras harpas
chromaticas. O que as caractérisava era uma triplice fileira de cordas
parallelas, sendo a central destinada ds notas alteradas e as duas exte-
riores 4 escola diatonica,'que por esse facto se encontrava duplicada.
Este typo de friple harp subsistiu no paiz de Galles até quasi 4 actuali-
dade.

Na Irlanda e na Escocia nao passava das propergoes de uma harpa
manual, como se vé no escudo heraldico do primeiro d'esses paizes *. Trigono medieval
Chamava-se clarschach, clarscha ; no dialecto irlandez clarseach. Mahil-
lon e Engel chamam-lhe clarseth e ainda me apparecem outras variantes orthographicas que
seria fastidioso transcrever. Mas entre a clarscha e a harpa propriamente dita parece que havia

pelo menos uma differenca fundamental —a das cordas, que
na primeira eram de metal e na segunda de tripa. E' mesmo
possivel que variasse tambem a technica de cada um d’esses
istrumentos, pois que se encontram em antigos documentos
referencias especiaes a harpers on the harp e harpers on the
clarscha.

O ponto para mim mais duvidoso e que me ndo parece
facil esclarecer é a origem immediata do instrumento, tal como
o vémos nas maos dos bardos nordicos. Suppoem uns que a
clarscha fosse introduzida na Irlanda e na Escocia, antes da
era christd, por uma colonia celto-phenicia, proveniente da
Espanha. Asseveram outros que os anglo-saxonios é que in-
troduziram a harpa na Bretanha. Julga-se tambem que os in-
vasores dinamarquezes a tivessem importado para a Irlanda.
Diz-nos outra versio que os celtas e teutdes a trouxeram d'uma
excursdo & Asia. Julgam ainda outros, e bem pouco acceitavel

“me parece esta hypothese, que o instrumento tivesse provindo
da antiga Roma. E ha ainda quem o considere um producto
indigena, o que supponho ainda menos provavel.

Em presenca de tdo desencontradas opinides, nao posso
eu ter a pretensao de formular um juizo, mesmo hypothetico;

Fig. 19. — Cithara anglica mas a comparacao entre os dois instrumentos representados
pelas fig. 18 e 19 pdde trazer-nos ao menos a convicgio de

que, sendo productos aproximadamente da mesma €poca, se nio podem de modo algum con-
fundir na mesma linha genealogica. O trigono da Idade Média (fig. 18), tal como estd escul-
pido no portico da abbadia de Saint-Denis, é evidentemente um aperfeicoamento do trigono
hellenico que descrevi, em summula, n'uma precedente nota ; a harpa ingleza (fig. 19), que o
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! Para o desenvolvimento d’este assumpto, pode consultar-se:

Ed. Jones—uMusical and Poetical Memoirs of the Welsh Bards (1794'.»

Edward Bunting—<The ancient music of Ireland (Dublin, 1840).>

John Graham Dalyell «Musical memoirs of Seotland (E imburso, 1849).»

W. Flood—«A History of Irish Musie (1903)» e como trabalho especialmente consagrado aos instrumentos anti-
gosi—R, B. Armstrong - <The Irish Harps (Edimburgo, 1 04)s e Joseph C. Walker— «Historical memoirs of the
{rf;sh Bards (Dublin 1788)s, em e¢njo appendice ha as duas seguinfes cartas, que siio um precioso subsidio para este es-

udo:

Bdward Ledwich— <Inquiries concerning the Ancient Irish Harps.

- William Beauford - «An Essay on the Construction and Capability of the Irish Harp, in its pristine and present
states. X

: l;‘]’."ﬁi Henrique VIIL, o despotico marido de Anna Bolena, quem adoptou esse symbelo nas armas irlandezas (se-
culo i
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abbade Gerbert copiou de um manuscripto do seculo IX !, apresenta uma férma por assim di-
zer inedita e s6 vagamente se assemelha a qualquer dos typos consagrados pela antiguidade.

O caracter, a expressio dos dois instrumentos ¢ absolutamente dissemilhante ; o seu des-
tino tambem diverso.

Emquanto os vestigios do classico trigono se vao oblite-
rando, como os de um symbolo de civilisacdo moribunda, a harpa
de Gerbert, nas suas linhas esbeltas e bem proporcionadas, pode
considerar-se o ponto de partida para -as graduaes modificacoes
por que o instrumento ha-de ir passando até chegar 4 perfeicao
actual.

Tudo nos leva a crér portanto que fosse nos paizes do norte
que a harpa tivesse tido mais largo predominio, durante os pri-
meiros seculos do christianismo. Ossian, o bardo mais ou me-
nos lendario do seculo III, o Orpheu da Escocia, acompanhava
na harpa as suas dolorosas endeixas; mas na Irlanda, segundo
affirma Edward Ledwich ?, s6 no seculo IV ou V é que o ins-
trumento foi conhecido. No famoso cyclo da Tavola Redonda
era ainda a harpa que sublinhava, com os seus dolentes pizzicati,
os cantos de amor e as estrophes épicas dos bardos do rei Ar-
thur; pertencem a esse cyclo poetico aslendas da loura Isolda,
de Branca Flor, de Giselda e de tantos outros typos femininos,
que haviam de ser mais tarde immortalisados pela poesia medie- .. g9, — Harpa d2 O'Hrien
/al e espalhar-se em toda a Europa, pela bocca dos jograes e
trovadores andantes.

Dos auctores coevos os que primeiro se referem ao seu uso no Norte sdo Isidoro de Sevi-
lha, que fala d'uma especie de cithara barbara de férma triangular ¥, e o jd citado bispo For-
tunato, que nomeia a harpa como instrumento proprio dos
barbaros 1. Arrimando-me mais uma vez 4 opiniao de Louis
Schneider ®, que estudou o assumpto com especial desvelo,
desejaria ainda avancar que, no seculo VIII, os finlandezes a
trouxeram dos planaltos do Ural para o noroeste da Russia,
quando ahi se foram estabelecer. Diz ainda Schneider que a
harpa era o instrumento dos seus runocoats, e que os bar-
dos ou runoias da Finlandia tinham n'ella o acompanhamento
obrigado das suas festas e o companheiro das suas longas
vigilias d'inverno 6,

No Trinity College de Dublin, conserva-se uma harpa
(fig. 20), que mostra a que requintes de construccao podia
chegar o instrumento tradicional das ilhas britannicas, em
fins do seculo X ou principios do seguinte; é a harpa de
Brian Boiromhe (920-1014), rei da Irlanda. De apparencia
bem mais singela e de menores recursos ¢ a harpa anglo-
saxonia, que se vé na fig. 21, e que representa o rei David,
em wma das suas numerosas figuracoes medievaes ; esta é
reproduzida de um manuscripto do seculo XI, existente no
British Museum.

Os harpers guerreiros, principalmente no paiz de Gal-
les, chegaram a gosar de vantajosos privilegios, que s6 en-
fraqueceram com a perda da independencia gaelica no rei-

Fiz. 21. — Harpa do seculo XI nado de Eduardo I. Diz-se até, sem que o facto esteja his-
toricamente averiguado, que o abuso d'essa preponderancia
inspirara ao primeiro monarcha da Unido Britannica a cruel ideia de mandar por & morte to-

figiat
1z

! «De Cantu et Musica Sacras.
«Inquiries eoncerning the Ancient Irish Harps, Op. cit. :
«list antem similitndo eythara barbariea in modum deltxs, apud Gerbert—Op. cit.
«Romanasque lyra, plaudat tibi, barbarus harpa, Graeceus achilliaca, Crotta britanna canats Carm., 1ib. VII

* Op. eit.

¢ Permitto me por de remissa a asserefio do erudito investigador. Schneider ehama 4 harpa finlandeza - Lantele—e
o kantele ¢ um salterio:—Mahillon comtudo dd tambem o nome de kantele a win instramento d’arco, em uso na Finlan-
dia. Resta portanto admittir, em favir de Schncider a hypothese de que o termo n’esse paiz tenha uma aceepeio ge-
neriea, como teve a cithara durante muitos seculos, como teve a viola na Idade Media e como tem ainda a vina na India,

- @
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dos os bardos. Fosse como fosse, 0 que é positivo é que o bardismo nordico se fundiu
pouco a pouco no jogralismo da Idade Média, legando-lhe ndo talvez o prestigio religioso e
prophetico que o caracterisava, ‘'mas a sua mais levantada expressao
combativa. Nos primeiros jograes que a historia nos aponta, nota-se
a mesma heroicidade e bravura dos escaldas e bardos do Norte e
nao € raro vél-os nos campos de batalha, animando os combatentes
com os seus cantos, proclamando a coragem e a gloria dos que cahiam
e cahindo muitas vezes ao lado d'elles.

Nao tardou que a harpa de Fingal e d'Ossian se espalhasse por
toda a Europa, na mao dos jograes e troveiros medievos e generali-
sou-se, nao ja como incitamento guerreiro, mas como diversao das for-
mosas castellans, para quem a narragao dos feitos d’armas e os delica-
dos contos d’amor constituiam o unico passatempo permittido. Parece
até que o instrumento nao seria privativo d'europeus e d'elle se fazia
maior ou menor uso em toda a parte. No Libro de los juegos de age-
drez, dados y fablas, escripto em Sevilha no seculo XIII, por ordem
de Affonso o Sabio !, figura, entre as miniaturas que o adornam, a da
rapariga moira, que reproduzo na fig. 22 ; sem querer tirar d’ahi uma
illacio cathegorica, péde aventar-se que o instrumento nao seria des-
conhecido nos paizes islamitas.

Como o0s glee-men* das provincias britannicas, os minnesaenger
na Allemanha cultivavam a harpa como o instrumento mais proprio
para acompanhar o canto e a poesia,; no celebre torneio da Wartburg 3
e em outras justas poeticas do mesmo genero, dava-se toda a importan-
cia 4 maior ou menor habilidade com que os concorrentes dedilhavam
a harpa. Na Franca e nas Flandres o instrumento estava em plena voga
no seculo XIII. Guillaume de Machaut, poeta ¢ musico d'esse tempo
(1284-1377), compoz um Dictionnaire de la Harpe, em que declara que nio ha outro instru-
mento que se lhe avantaje:

Fi:. 22, — Harpa arabe

Mais la harpe qui fout instrument passe,
Quand sagement bien on joue ef compasse,
A la harpe partout telle renommée
Qu’autre douceur a li n’est comparée.

E jda que abri o caminho das citagdes nao vem féra de proposito alludir
a uma passagem da Crdnica rimada, ou Poema de Affonso XV, a obra
poetica mais extensa e importante da primeira metade do seculo XIV, que
tem pelo menos a curiosidade de dar uma nova férma graphica ao nome
do nosso instrumento :

La gaita que es sotil

Con qne ftodos plaser han,
Otros estormentos mil

Con la farpa de Don Tristan
Que da los puntos doblados,
Con que falaga el locano,

E todos los enamorados ;
En el tiempo del verano *. Fig 93

Harpa do sec. XV

Esta farpa ou harpa de D. Tristdo, cujos pontos dobrados significam
talvez uma extensio de duas oitavas, faz insensivelmente lembrar a facilidade com que se
assimilaram, na Idade Média, as tradiches poeticas de paizes ds vezes longiquos. Nio foi s6 a

! Apud Juan F. Riano—Op. cit.

? Cantores de glees, especie de madrigaes.

¥ Foi esse tornecio que inspirou Wagner para o seu Tannhaiiser.
* Apud Felipe Pedrell— Op. cit.
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Espanha gue se apropriou da lenda do heroe do cyclo arthuriano. N6s outros, em Portugal,
na vasta litteratura chamada de cordel, que o cego andante ainda apregoava ha meio seculo,
tivemos ao lado da Formosa Magalona ¢ da Imperatriz Porcina, a lenda emocionante de D.

 Tristdo.

Apesar dos seus puntos doblados, devia ser de modestas proporcoes o instrumento em
que 0 ardente cavalleiro cantava os seus amores 4 formosa Isolda,‘o_u Ausenda como lhe cha-
mavam 0s rimances medievaes portuguezes. Em toda a Idade Média, a harpa foi um instru-
mento portatil, que o tocador suspendia muitas vezes ao pescogo por meio de uma correia. O
pumero das suas cordas era extremamente variavel -6, 8, 9, 13, 15 cordas, segundo as estam-
pas que tenho 4 vista representando instrumentos da época. Na harpa de menestrel da fig. 23,
reproduzida de um manuscripto do seculo XV (Miroir historial), lla, somente 6 cordas, ao
passo que Guillaume de Machaut, um abundante seculo mais atraz, dd 4 harpa do seu tempo

nada menos que 25 cordas.

(Continiia).

A musica allem3 moderna

A critica musical allem3

Nao € sem um sentimento de grave admira-
cdo, de serena e certa affirmativa, que € lanca-
da na palestra musical a phrase: A musica al-

~ Jema. E logo, Bach, Haydn !, Mozart, Beetho-
~ ven; nao faltando,
- palradores, o joven lido que arriscard estheti-

decerto, no circulo dos

cas, invocando os nomes guerreiros de Reger,

~ Strauss, Mahler. ..

Temos pena de niao poder juntar alguns

~ exemplos musicaes a este estudo, que ficard

assim principalmente composto (quanto a ci-
tacoes) de criticas.

Sobre Bach: «Ha uma classe de amadores
de musica (e ndo é a menos numerosa) que
considera como um defeito caracterisco da

~ musica chamada classica a sua pouca propen-

sa0 para exprimir estados d'alma passionaes,
comecando, em todo o caso, por admittir que
ninguem saberia indicar para um s6 dos qua-
renta e oito preludios e fugas do admiravel
Woh'temperiertes Klavier de ].-S. Bach, um
sentimento que lhes fosse adaptavel como in-
tencao poetica. E' muito justo e é uma prova
de que a musica ndo tem por fim necessario
provocar quaesquer sentimentos e que elles nao
residem nella-. Nao duvidamos um s6 momen-
to que 0s nossos leitores, sobretudo os que
conhecam o livro do alsaciano Schweitzer, se
sintam edificados com tao substanciosa philo-
sophia; mas ainda vamos no principio do mui-
to que temos que admirar.

Beethoven: «Os musicos gne teem em vista

! Incluimos, erémos que sem protesto de ninguem, al-
guns austriacos de nacionalidade.

V y

principalmente a grandeza da infen¢do, a im-
portancia do problema abstracto collocam a
nona symphonia acima de tudo quanto se
tem feito em musica; emquanto que o peque-
no grupo, fiel ainda ao principio do bello,
esforca-se por manter essa admiragio dentro
de justos limites. Como desde ja se advinha é
do final que especialmente aqui se trata, por-
que quanto s trés primeiras partes nio pode
haver divergencia, embora pudessemos citar al-
gumas pequenas nodoas. Nunca pudémos vér
nesse final senao uma sombra collossal, pro-
jectada por um corpo de gigante, E' uma
grande e magnifica ideia a conducgio da
alma desesperada no seu isolamento para
a alegria immensa da reconciliagio univer-
sal; podemos reconhece-lo, senti-lo vivamente,
e no entretanto achar que a verdadeira bel-
leza musical ndo existe nesse trecho, apesar
de toda a sua possante originalidade. Bem sa-
bemos que uma opinido tao paradoxal nao
pode deixar de levantar protestos. Um dos
escriptores mais espirituosos e universaes da
Allemanha que em 1853 comecou a combater,
no Allgemeine Zeitung, de Augsburgo, a ideia
fundamental da nona symphonia, achou ne-
cessario desculpar-se, antes de comecar, dizen-
do-se muito estupido. Poz em féco a enormi-
dade esthetica de resolver no coro uma obra
instrumental em vdrias partes, o que asseme-
Iha Beethoven a um esculptor que, depois de
ter feito as pernas, os bragos e o busto de uma
estatua com mdrmore branco lhe pespegasse
uma cabeca de cor. Deve-se, portanto, crér que
o ouvinte intelligente deve sentir este mal-estar
no momento em que as vozes se juntam 4
orchestra, porque neste logar a obra desloca
bruscamente o seu centro de gravidade amea-
cando fazer perder o equilibrio ao ouvinte.
Esta critica é, quanto a nés, especialmente
valiosa pelos pontos a que se refere. Nao fala
em certas fioriture do baixo sélo, nio diz na-
da da fournure um pouco grosseira da ale-
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gria final rythmada pelo fatal acasalamento de
pratos e bombo nos tempos fortes, tambem
nao elogia nem sequer se refere 4s importan-
tes I]]OdlflC’lCOES introduzidas na forma, pala-
vra, que alids bem querida devia sér do nosso
ceitico. Tambem ndo podemos deixar de citar
a expressao deste mesmo estheta, que, referin-
do-se & phrase em dé maior dos violinos do
principio da ouverture de Prometheu, a com-
para a uma chuva de perolas. Tenho aqui um
modernista ao lado a dizer-me que nao conhe-
ce chuva de perolas em musica antes do Pel-
léas, mas nao lhe dou ouvidos.

Ainda existe hoje na Allemanha quem de-
fenda (e alguns crémos que sem grande cons-
ciencia) a estranha theoria de Mozart que em
nome do bello musical absoluto queria a mu-
sica imperando, intangivel, na dpera, que ain-
da é a forma que, da banda de 14 do Rheno,
serve tanto ao iniciado como ao profano para
designar o drama em musica. Cito estes tracos
para revelar bem a alma essencialmente musi-
cal do allemao moderno.

De Schumann costumam os seus compatrio-
tas dizer que embora nao tivesse a clareza que
tanto distinguia Mendelssohn, foi grande no
lied e nas pequenas férmas para piano. Recor-
tamos a seguinte critica do Manfred: «... a
musica do Konig Manfred descreve excellente-
mente a sombria dilaceracao e a intima dor
do poema byroniano ; de resto as suas bellezas
afiguram-se-nos um tanto empallidecidas. S6-
mente na scena com Astarté Gerufen hab’ich
dich encontra Schumann expressoes que ainda
hoje profundamente nos conseguem empol-
gar.» Convem dizer que ha quem ache a ou-
verture do Manfred uma das mais bellas pagi-
nas que a musica tem e que essa gente desviada
do bom caminho, tambem costuma ligar a esse
canto da Astarté, que evoca a atmosphera da
conhecida pecinha Abendlied, um interesse
pelo menos nao tao vivo como 4 ouverture e
a muitos outros trechos que citariamos, se a
gente mal encaminhada merecesse tanto tra-
balho.

Abundam criticas allemas aos modernos
nestes termos : «Reger, cuja polyphonia eguala
a do grande Bach . . . Osad agios de Reger, que
Sa0 comparaveis em plofundcm a0s dd'lyna
de Beethoven.» Effectivamente, pelo menos
no que diz respeito ao material technico, estas
comparacoes teem fundamento, isto sem falar
na grande importancia esthetica de reprodu-
zir nos nossos dias os estados d’alma musicaes
dos seculos XVII, XVIII e principios de XIX.

A Strauss, a Mahler, o publico malevolo (que
tambem o ha na Allemanha) assaca terriveis
defeitos e, com o dedo na partitura, enumera
os erros de harmonia, a nio observancia da
forma sonata, etc.; mas o critico victorioso
mostra que o desenvolvimento classico 14 estd

e tem um soberano desprezo por esses inve-
josos, elle que aprendeu com Beethoven a des-
prezar os tratados de harmonia.

S6 as mas linguas poderao dizer em lendo
isto, que nos nao apontaram em Strauss o
exagerador do systema Berlioz-Liszt assimilan-
do o Wagnerismo no drama lyrico e que fi-

camos sem saber que Mahler ¢ um conservador

ferrenho, que dparte a instrumentacao que
tambem nao tem nada de extraordinario, po-
deria ter sido um contemporaneo e imitador
de Beethoven.

’ara acabar citamos dois pensamentos de
um celebre estheta austriaco:

«O axioma conhecido, segundo o qual se
diz que o verdadeiro bello é eter no, seria em
musica uma phrase melodica bonita, mas ba-
nal>. «O sentimento é como o fundo de um
rio, por cima delle precepita-se, rapida, a tor-
rente sondra da musica». (Este ultimo, posto
em verso por um admirador do bom austriaco).

Nestas investigagoes quizemos sobretudo
render homenagem 4 penetracao psychologica,
ao raffinement dos sentidos, que nao sao mais
que duas joias, citadas ao acaso do escrinio
das opulencias musicaes da Allemanha con-
temporanea e se algum litterato moderno,
tentando introduzir na musica a critica bla-

gueuse e dissolvente do seu meio nos vier di-

zer, por exemplo, que Brahms é um macador,
opponhamos-lhe decidida resistencia, courace-
mo-nos de toda a nossa superioridade e repita-
mos mentalmente para afastar pensamentos
matus: «ndo, Brahms nao é macador. .. é pro-
fundo».

Criticos citados:

Dr. Max Neuhaus

Dr. Eduard Hanslick

Dr. Max Burckhardt

David Strauss

Luiz de Freitas Branco.

Temos a registar mais um concerto d'orches-
tra, dos que teem sidH or ganisados e regidos
por Pedro Blanch no theatro da Re])ubllm
Fol no passado domingo.

Cancado o snobismo nacional, que tem posi-
tivamente os pnlmoes fracos, ou estenuado
talvez pelas recentes folias carnavalescas, que
lhe arrasaram o figado e a bolsa, o certo ¢ que
o grande publico se absteve d'esta vez de con-
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correr, como tem feito em outras, a esta interes-
sante festa musical, que seria tio digna por
todos os respeitos de ser auxiliada e protegida.
Ficaram mmtm_ln os verdadeiros amadores dp
musica, 0s habitués dos concertos - um publi-
co restricto mas enthusiasta - que procurou
compensar a falta de numero com o c.al(‘n_‘ das
manifestacoes e dos applausos. Um novo trium-

ho portanto para a brilhante orchestra e para
o seu habil regente.

E' bom que se registe o triumpho, com to-
da a sua significagdao de apoio a uma iniciativa
d’invulgar alcance. Mas se em Pedro Blanch e
nos seus musicos ha, como queremos suppor,
o que se chama consciencia artistica, temos o
convencimento profundo de que nem a um
nem a outros logrou satisfazer esse triumpho,
e nao o tomaram mesmo como moeda de bom
toque. Acima dos applausos, mais ou menos
desorientados, da multiddo, ha a convicg¢io
de fazer bem, que ¢ o melhor premio do artista;
e esse ndo o podem ter os nossos artistas,
guando vao para o tablado, como sem duvida
succedeu no domingo, sem a preparagao pre-
cisa, sem o estudo demorado e conscien-
cioso de cada uma das obras que ali vio
apresentar. Valem-se da sua grande pericia
profissional, da sua musicalidade e instincto
verdadeiramente notaveis e tambem da habili-
dade e memoria do seu mestre. Sendo muito,
é pouco. E succcde['é nao raro que, a par das
‘obras que resultam limpamente executadas, por-
que calhou ou porque foram tocadas em suc-
cessivos concertos, que serviram de outras tan-
tas leituras, outras haja, como os dois numeros
de Berlioz do domingo passado, que mal cor-
respondam ao que ¢ licito exigir e esperar de
uma razoavel orchestra symphonica.

E reparem. O publico, que quasi se desin-
teressou do primeiro andamento de Schu-
bert, cuja execucio nao devia merecer se-
nao louvores, vincou de applausos e até
pediu a repeticio da Marcha de Berlioz,
uma das obras em que mais se fez sentir o
empastamento e a falta de souplesse da orches-
tra, a ma fusio dos sopros e todos aquelles
senoes que vem simples e puramente da falta
de trabalho. Nao ha portanto que fiar no ve-
redictum, mais ou menos fallivel, d’essa massa
anonyma e distrahida que se chama publico ;
consulte cada qual a sua consciencia e ella lhe
ditard o que convem fazer.

Como licio d'arte, os concertos d'orchestra
podem ser e sao d'extrema vantagem tanto pa-
ra os tocadores como para os ouvintes; como
mero aproveitamento de uma corrente de sym-
pathia publica, com intuitos puramente mer-
cantis, perde a licdo todo o seu valor, porque
desorienta aquelles mesmo que se pretendem
educar, desanima os bem intencionados e des-

virtua o verdadeiro proposito que se devia ter
€ mira.

E" preciso que a critica, systematicamente
louvaminheira e portanto banal quando nao
seja perigosa, tenha alguma vez a coragem de
dizer as cousas pelo seu nome, Tomem-se por-
tanto as nossas palavras, embora parecam as-
peras, no seu verdadeiro sentido e unicamente
como a expressao de um voto que visa tao so-
mente ao progresso e a possivel perfeicio da
nossa orchestra.

PORTUGAL

Temos presente o terceiro numero do Bole-
tim da Associacio de Classe dos Musicos
Portuguezes, relativo aos mezes de novembro
de 1911 a janeiro de 1912,

Traz os seguintes artigos : — Relatorio da Di-
reccdo, Confederacdo internacional dos Musi-
cos, Para que serve a Associaciio ?, Os musicos
na Allemanha, Coincidencias e contradicgoes,
e outros sobre assumptos associativos.

Agradecemos o envio.

#*
#* oW

Vianna da Motta encontra-se j4 em Berlim
com sua esposa. A viagem de nupcias foi um
tanto attribulada; 4 sua chegada a Villar For-
moso o sympathico par foi detido por uma
ordem de prisao, muito formal, em que o gran-
de artista portuguez era considerado como
conspirador assaz perigoso! Valeu-lhes o equi-
voco um dia e uma noite de rigoroso carcere,
resolvendo-se por fim o caso com um telegram-
ma ao sr. Presidente da Republica, que man-
dou immediatamente restituir a liberdade aos
Nnoivos.

*
% &

O ultimo numero da valiosa revista franceza
S. 1. M. publica um interessante e bem elabo-
rado artigo sobre a musica popular portu-
gueza.

E’ firmado pelo distincto pianista espanhol,
D. Pedro Blanco, domiciliado, como se sabe,
no Porto, e gozando n'aquella cidade de gran-
des sympathias.
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Annuncia-se para o proximo domingo 3,
uma matinée no theatro da Republica, que se-
rd consagrada & Cangdo popular portugueza,
com uma conferencia pelo nosso illustre colla-
borador Antonio Arroyo.

Na segunda feira estd tambem annunciada
uma audicao de musica antiga, promovida no
salao do Conservatorio pelo eminente professor
Rey Colaco.

P
EEY

O nosso elegante collega, A Vida Artistica,
publica com o seu ‘ultimo numero uma folha
de grande formato com os retratos de todos
0s artistas da companhia do Theatro da Repu-
blica.

Agradecemos o exemplar com que fomos
brindados.

ESTRANGEIRO

Entre as obras novas, cantadas em [Paris,
deve registar-se a Lépreuse de Sylvio lazzari,
que teve um magnifico exito na Opéra Comi-
que.

Segundo os dizeres de um dos criticos que
falam da pega, A. Mangeot no Monde Musical,
Sylvio Lazzari nao é nem original, nem moder-
no; mas € musico a cada instante e musico
dramatico no sentido em que o foram Gluck
e Wagner.

Niao ha scenas de effeito na Lépreuse,; nada
que vise ao patetismo burguez da escola ita-
llana ou sob-massenetica, desprezo absoluto
pelo vitriolo harmonico, pelas sonoridades de-
liquescentes e preciosas, pelas subtilezas orches-
traes —mas uma constante associacao da musica
a0 poema, uma rara potencia technica, uma
sensibilidade que nunca enfraquece, que nos
apparece sempre sincera e honesta e que nos
commove pelos meios mais nobres e mais li-
citos.

%
ko

Entre as novidades ultimamente apreciadas
em Franca, devem tambem contar-se Le Pays,
drama musical de Guy Ropartz e o Vercinge-
torix de Felix Fourdrain, cantados respectiva-
mente em Nancy e Nice e ambos coroados de
bom exito.

£
&

A epoca do Kiinstler-Theater de Munich co-
mecard em meiados de maio. Entre as obras
annunciadas, citam-se a Cireé, intermedio fan-
tastico de Calderon, traduzido por Schlegel, a
Bella Helena de Offenbach, Les amours du

poete de Oscar Strauss e wma magica que tem
por titulo Les petites léoendes de la Danse.

£
* %

O tenor Caruso que estava recebendo du-
rante a epoca transacta a bonita cifra de réis
2.500%000 por cada representacao do Metropo-
litano de Nova York, recusa-se agora a cantar
em Londres por menos de 3 contos de réis
por noite !

E ha quem diga que nao vale a pena ser. ..
tenor !

£
L E

Na Opera de Vienna a novidade d'este mez
tem sido uma peca do pianista Eugen d’Al-
bert, intitulada A mulher dada de presente.

&
* %

O Manfred de Byron, musica de Schumann,
obteve um successo colossal na sua adaptacao
scenica para a Opera de Monte-Carlo. Fazemos
‘votos para que o arrojado emprezario, Sr.
Gunsbourg, tenha desta vez respeitado a par-
titura original.

&
® &

Realisou-se na Gaité-lyrique a primeira re-
presentacao em Paris do drama lyrico les Gi-
rondins de F. Leborne. A critica fez reservas,
sobretudo no tocante 4 escolha do assumpto.

3
£

Ferrucio Busoni que ha tempos ndo tocava
em Londres annuncia um recital no Bechstein
Hall dessa cidade, para 14 de marco.

&
%

Formou-se uma commissao em Mildo para
celebrar, no anno proximo, o centenario do
nascimento de Verdi.

Victimado por uma congestao cerebral, fal-
leceu a 13 d’este mez o sr. Manuel Carlos de
Araujo, professor da capella da Sé e do sexteto
do theatro da Republica.

Contava apenas 34 annos de edade.
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La Hacienda
BUFFALOQ

REVISTA mensal illustrada sobre agricul-

tura creacdo de gado e industrias ruraes.
Editada em portuguez em Buffalo, N. Y., E.
U. A, para o beneficio dos Sars. Agricultores,
Commerciantes, Bangueiros e outras pessoas
amantes do progresso. Assignatura annual
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portugueza. Para mais informacoes dirija-se a
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Os pianos de Carol Otto sdo a cordas cruzadas, tres cordas, sete oitavas,
armacao de ferro, sommeiro em cobre ou ferro dourado, teclado de marfim

de primeira gualidade,

machinismo de repeticdo, systema aperfeicoado.
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Adelia Heinz, professora de piano, Rua das Gaivotas, 20 C. 1.° E.

Alexandre Rey Colaco, proﬁ.suor de e piano. Rua N. de 8. Francisco de Pmu’rr 48.
Alfredo Mantua, professor de bandolim, Cal¢ada do Forno do Tijolo, 32, 4°
‘Antonio Soller, professor de piano, Rua Malmerandes. 32, PORT(.
A-r-thur' Trlndademssor de canto, Kua Bmum Salgueno, 11, 1 °

Garlos A. Tavares d’Andrade, prof de piano, R. Thomaz d’Annunciagdo, 21, 1.°, D.
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Carlos Goncalves, professor de plano, R:m do Monte Om ele, 12 ¢ U 2.0

o

b Oarolma Palhares, professora de canto, Rua de S. Benlo, 187, 32 E.

Ellsabeth Von Stein, professora de violoncello. R. 8. Sebastiao das Tarpas, 75, 3.° D.
1 Ernesto Vieira, lfua de Santa Martha, 232, A.

Y

Eugenla Mantelli, protessora de canto e pmno, Rua do Munftn 84, 2.

! Flora J. Nazareth e Silva, professora de piano, Rua N. do Lommo 13, 10 H

i
o o

Francisco B»hia, professor de piano, Rua Luiz de Camaes, 7t 3

Fr-anclsco Beneto, professor de \mlmo, Costa do Castello, 40 E

v

Gertrudes Maria de Barros, professora de piano, Run Itha do Pico, 33, r/c.

Gul!hermlna Calladt;, prof. de piano e bcmdollm, Rua Paschoal de Mello, 131, 20,0 E

Joaqulm A. Martins Junior, professor de cornetim, Rua das Salgadeiras, 48, 2.°
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i Léon Jamet, professor de piano, orgao e canto, Travessa de 8. Marcal, 44, 2.°

Lucila Moreira, professora de musica e piano, Avenida da Liberdade, 212, 4.° D.
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M.me Sanguinetti, proles»om de canto, Rua 5. Domingos a Lupa, 82, 2.

Manuel Gomes, professor de bandolim e guitarra, Rua dus Amﬁmm, 31. 3.0
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Marcos Garin, professor de piano, Calgada da Estrella, 20, 8.°

Maria Margarida Franco, professora de piano, Ru1 meo.sa 25713

J

v

{ Philomena Rocha, professora de piano, Rua ida Imprensa;:\'acmna! 73, 2.°
Rodrigo da Fonseca, professor de piano e harpa, Rua de 8. Bento, 47, 2.° .
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